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ABSTRACT: This paper presents one important poetic sign — immortality
— in the creation of our national poet, Mihai Eminescu. The main func-
tion of this poetic sign is to reveal the aspiration of the poet to overpass
the limits: space and time, which become constraining for any human
beeing. Only the poet has the privilege to escape from this limited uni-
verse through his creation, that ‘s why the poetry can be associated with
etenity/immortality.
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Motivand legatura dintre semnificat si semnificant, semnul poetic , insti-
tuie semnificatia si este fenomenul decisiv al comunicarii poetice™, prin
»caracterul sintagmatic combinatoriu mai mult sau mai putin deschis™.
Cercetdtorul Constantin Parfene defineste semnul poetic drept un semn
al limbii de gradul al III-lea: ,altfel spus, cuvantul in poezie, devine din
semnificat semnificantul altui semnificat (s.a.)™.

Eugenio Coseriu considera ca limbajul poetic nu reprezinta ,,0 deviere
de la limbajul pur si simplu sau fatd de limbajul de toate zilele, ci dimpo-
triva, limbajul poetic, in care se actualizeaza ceea ce tine de semn, este
limbajul cu toate functiile lui, adica plenitudinea functionald a limbajului™.
Se cuvine a mentiona si conceptia lingvistului despre functia poetica a
limbajului in ceea ce priveste limbajul poetic: ,,nu poate exista o functie
poetica, fiindca concentrarea in structura mesajului se poate reprezenta in
poezie, insd nu este ceea ce face ca poezia sd fie poezie™.

1 Profesor de Limba si literatura roméni la Colegiul Tehnic ,Dimitrie Ghika’, Comdnesti,
judetul Bacau.

Ileana Oancea, Semiostilistica, Timisoara, Editura Excelsior, 1998, p.78.

Ibidem, p.72.

Constantin Parfene, Teorie si analizd literard, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1993, p. 49.
Eugenio Coseriu, Prelegeri si conferinte (1992-1993): Anuar de lingvistica si
istorie literard. T. 33. Ser. A. Lingvisticd, lasi, 1994, p.153.

6 Ibidem, p.148.

[, NSNS I 8]

COLUMNA, nr. 2, 2013



226 | Tuliana OICA

Pentru Dumitru Irimia, limbajul poetic constituie ,,un sistem auto-
nom de semne, omonime la structura de suprafata cu semnele lingvistice,
dar distincte functional in/prin structura de adancime, scoate raportul
om-limba-lume de sub determindrile contingente: fiintd istoricd — limba
istoricd — lume istoricd, inscriindu-l, prin principiul metaforic, intr-un pro-
ces de dezmadrginire”. Delimitarea realizatd de Dumitru Irimia are la baza
principiul absolutizarii functiei poetice.

Conceptul de nemurire

In sens religios crestin-ortodox, nemurire inseamna ,,viata viitoare:
tinta ultima la care vom ajunge dupa viata noastra pamanteasca, [...] viata
nesfarsita si fericita si ce va urma dupa veacul pamantesc si dupa invierea
mortilor”®. Dar in poezia eminesciand, tema nemuririi devine o formad de
lirism absolut. La Eminescu, ideea nemuririi se naste din mituri si credinte,
exista dinaintea acumuldrilor culturale si devine aspiratie personala, avand
drept scop indepartarea fricii de moarte. Si mit stravechi, si doctrind mis-
tica, si aspiratie metafizicd de ordin filosofic, si simpla credinta, nemurirea
ajunge un vis bantuit de fantasme al unui poet cu sufletul sfasiat de o tensi-
une lduntrica permanenta, izvor nesecat al inspiratiei creatoare.

Pe plan filosofic, Platon aduce in discutie principiul imortalitatii
sufletului uman: trupul si sufletul sunt puse sub semnul coincidentia oppo-
sitorum, la fel ca viata si moartea. Dialogul Phaidon, numit si cartea cea
mare a umanitatii, in care Phaidon 1i povesteste lui Echecrates ultima zi
a lui Socrate in inchisoare si executia lui, reprezinta de fapt dezbaterea
sinelui individual cu spiritul si impacarea, lamurirea sinelui prin regasirea
spiritului. Socrate incearca sa-si incurajeze prietenii, spunandu-le despre
credinta sa in nemurirea sufletului si in soarta sa fericita dupa moarte.
Astfel, el realizeaza o demonstratie riguroasa despre natura nemuritoare a
sufletului. Pentru Platon, ideea de viatd este incompatibild cu orice idee de
descompunere si moarte: sufletul, ca principiu al vietii, este prin urmare
nemuritor. Doar gindirea rationald si stiintificd permite sufletului sd eva-
deze in totalitate din limitele corpului.

Preludnd ideea din teologia orficd si cea pitagoreicd, moartea con-
stituie in viziune platoniciana o purificare a fiintei umane, privita ca o

7 Dumitru Irimia, Introducere in stilisticd, lasi, Editura Polirom, 1999, p-64.
8 Invatdaturd de credintd crestind ortodoxd, tiparitd cu aprobarea Institutului Biblic si de
misiune ortodoxd, Bucuresti, 1952, p.163.
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entitate ce unifica sufletul si trupul, sufletul reprezentand fiinta, iar cor-
pul existenta. Fiinta sufletului este solidara cu fiinta ideilor, controleaza si
comanda trupul, iar natura sa divina nu poate fi decét vesnica. Socrate isi
accepta destinul cu seninatate, intrucat viata intreaga traise sub semnul
filosofiei, care nu este altceva decit o cultivare a sufletului, o pregatire
pentru moarte. Adevaratul filosof tinde mai mult catre spirit, patrunde in
universul valorilor si sensurilor profunde, invata sa moara, iar in fata mortii
nu se inspaimanta, percepand-o ca inceput al unei alte vieti.

Cu alte cuvinte, dezbaterea socratica postuleazd ideea nemuririi sufle-
tului ca reincarnare, renastere in alt trup, sufletul fiind principiul vital.
Moartea trupului nu inseamnad si moartea sufletului: ,,Dacd ne-muritorul
este indestructibil, atunci este cu neputinta ca la venirea mortii sufletul sa
piara. Caci niciodata sufletul nu ar primi moartea in el si niciodatd nu va
fi un suflet mort™.

in Discurs asupra metodei, Descartes priveste unitatea dintre suflet si
corp drept un lucru specific cugetarii, intrucat nu se poate sti daca sufletul
este nemuritor doar ca suflet individual sau numai ca substanta cugeta-
toare. Dacd la inceput, Descartes pune accentul pe diferenta dintre spirit si
trup, spre sfarsitul vietii, el vorbeste despre interdependenta lor, ajungand
la ceea ce el numea ,,0 unire reald substantiald™.

Pe de alta parte, in lucrarea Lumea ca vointd si reprezentare, Arthur
Schopenhauer ajunge la concluzia cd natura nemuritoare este de fapt omul
si vointa lui de viata. O alta perspectiva asupra nemuririi o constituie con-
ceptia lui Kant, care discuta despre ,nemurirea sufletului ca postulat al
ratiunii pure”"'.

Bun cunoscadtor al filosofiei, poetul Eminescu descopera in Critica rati-
unii pure conceptul de eternitate si fatetele ei multiple, iar in Metafizica i
se reveleaza ideea ca spatiul imaginatiei poetice nu e un teritoriu accesibil
capetelor de rand. Avand constiinta propriei valori, geniul eminescian se
regaseste in acest spatiu, poposind aici pentru a reporni intr-o aventura a
spiritului ce i ofera posibilitatea sa viseze la esenta divind, eterna. Mihai
Eminescu dezbate mai intai ideea nemuririi la nivel teoretic, apoi la nivel
literar incepand cu poezia de debut La mormantul lui Aron Pumnul pana la

poemul Luceafdrul, un imn al geniului nemuritor hotarat de ordinea divina.

9 Gh. Vladutescu, Filosofia in Grecia veche, Bucuresti, Editura Albatros, 1984, p.263.
10 René Descartes, Principiile filosofiei, Bucuresti, Editura Iri, 2000, p. 82.
11 Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1969, p. 461.



228 | Tuliana OICA

Metafora nemuririi in poeziile antume

Creatia eminesciana palpita de fiorul mortii, resimtit in versuri sau
printre versuri de eul poetic coplesit de destinul implacabil harazit fiintei
muritoare. Ca un alt Ghilgames, tdnarul poet are revelatia sfarsitului atunci
cand moare profesorul sau, Aron Pumnul, cdruia ii inchina aceste versuri.
Omul este captivul propriului destin cu o limita prestabilitd a existentei pe
acest pamant si i se refuza dreptul de a se opune. Nu-i ramane decat sa-si
accepte soarta, sa se resemneze si sa priveasca moartea ca o certitudine:
»Caci, ah! geniul mare al desteptarii tale/ Pasi, se duse-acuma pe-a nemu-
ririi cale/ $i-n urma-i ne-a ldsat!”*?. Doar prin moarte fiinta umana poate
accede la nemurire, eterna tintd a omului nemultumit de finitudine. Usor
de recunoscut chiar in aceste versuri de debut este si legatura intrinseca
dintre nemurire si omul de geniu: doar acesta se poate bucura de privilegiul
nemuririi datoritd capacitatii sale spirituale.

Dincolo de latura thanatica, erosul eminescian releva o alta cale de
acces spre nemurire. Iubirea devine creatoare de timp poetic, de prezent
etern, fiind sentimentul care integreaza fiinta umand in sufletul cosmic si
asaza trairea sub pecetea bucuriei, fericirii si, implicit, a nemuririi. Viata
insdsi se afld intr-o armonie totald cu moartea, dar si cu iubirea: ,,Cici te
iubesc, copild, ca zeul nemurirea,/ Ca preotul altarul, ca spaima un azil;/ Ca
sceptrul mana blanda, ca vulturul marirea,/ Ca visul pe-un copil™. Intr-o
simbioza perfecta, se impletesc aici sacralitatea cu iubirea, ascensiunea cu
puterea si visul cu inocenta, crednd un tot care tinde spre eternitate. Desi
limitatd, existenta oferd omului multiple cai de implinire a fiintei, a visului
de dragoste si, mai ales, a dorintei de a cuceri i-limitatul. Dedublat intre
contingent si transcendent, eul poetic aspira spre nemurire prin iubire si
vis, cdi ideale de a transgresa omenescul.

O altad tentativa de a cuceri absolutul se contureaza in poemul
Scrisoarea I, in care metafora luminii se asociazd cu cea a intunericului,
dincolo de viziunea cosmogonica care se impune ca tema independenta.
Contemplarea cosmosului ca totalitate implicd nu numai contingentul,
ci si trecutul — ca moment primordial al nasterii universului terestru din
chaos — si viitorul — ca moment al extinctiei, deoarece, asemeni oricarei

12 Mihai Eminescu, La mormantul lui Aron Pumnul in volumul Poezii, Bucuresti, Editura
»Minerva”, 1985, p.5.
13 Mihai Eminescu, Amorul unei marmure, in op.cit., p.15.
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fiintari, si universul s-a nascut, trdieste si va muri. Discursul poetic vizionar
si, totodata, criptic proiecteaza destinul tragic al geniului, al tuturor valo-
rilor intelectuale pe fundalul vanitatii lumii contemporane: , Fericeasca-l
scriitorii, toata lumea recunoasca-l.../ Ce-o sa aiba din acestea pentru el,
batranul dascal?/ Nemurire, se va zice. Este drept ca viata-ntreaga,/ Ca si
iedera de-un arbor, de-o idee i se leaga™. Printr-o amara meditatie, soarta
batranului dascal, simbol al omului superior preocupat sa dezlege tainele
universului este prezentatd obiectiv, ilustrand profunzimea cugetarii si
accesul la marile adevaruri. Intrarea in eternitate inseamnd o confruntare
continud cu timpul, o lupta pentru depdsirea conditiei de fiinta supusa efe-
meritdtii. Destinul universului este similar celui uman, fiind circumscris
unui moment limitat intre trecut si viitor, o clipd ce reprezinta insasi forma
existentei, iar omul superior cu rolul de constiinta a universului inconsti-
ent, de centru spiritual al cosmosului ramane oglinda in care divinitatea
lipsitd de forma si corporalitate ajunge la cunoasterea de sine.

Tot geniului i se ofera revelatia adevarului poetic, iar zborul sau nematr-
ginit ne poartd in atemporalitate si in spatiul metafizic, fiind expresia
descatusarii spirituale a omului, trdirea intensa a absolutului si armoni-
zarea cu eternitatea. Desi posedd timpul infinit si spatiul fira margini,
geniul eminescian intruchipat de Luceafar crede in dragostea omeneasca,
in iubirea pdmanteascd care sa fixeze umanul in eternitate: ,,Tu-mi ceri
chiar nemurirea mea/ In schimb pe-o sarutare/ Dar voi sa stii asemenea/
Cat te iubesc de tare””. Iubirea 1i ofera geniului posibilitatea de a se contopi
cu teluricul, de a deveni asemenea oamenilor trecatori care isi construiesc
intreaga existentd in jurul ideii de fericire, luand astfel parte la scurgerea
vietii, la evenimential. Rugamintea lui Hyperion catre Demiurg realizeaza
trecerea de la apdsarea negrei vesnicii sau setea de repaus spre ora de iubire
ca substitut al eternitatii, ca mod de eliberare de sub tirania vesniciei si
ca o formd de a patrunde in repaosul originar, in linistea uitdrii. Desi parte
integranta din spiritul universal, Hyperion isi doreste iesirea din eternitate
si intrarea in efemeritate, pentru a putea trai acel farmec sfant al iubirii,
acele emotii ivite odata cu invadarea sufletului si a trupului de catre acest
sentiment inaltdtor, dar pur omenesc: ,Reia-mi al nemuririi nimb/ Si

focul din privire/ $i pentru toate da-mi in schimb/ O ord de iubire...”.

14 Mihai Eminescu, Scrisoarea I in op.cit., p. 88.
15 Mihai Eminescu, Luceafdrul in op. cit., p.108.
16 Mihai Eminescu, Luceafdrul in op. cit., p.112.
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Ca simbol al efemerului, ora de iubire constituie coborarea in materie a
spiritului geniului, o limitd de netrecut pentru cel care semnifica spiritul
pur, ,,un sacrificiu absolut pentru astru si — ceea ce e si mai rau — un sacri-
ficiu absurd™”. Cu sigurantd, Eminescu credea in potentialul de eternitate
a umanului, dar conditia umanad sub intruparea Catalinei refuzd catego-
ric sa-si daruiasca dragostea unei fiinte astrale, definita ca atare de insusi
Hyperion: ,,Ci eu in lumea mea md simt/ Nemuritor si rece”®. Chiar cu
riscul pierderii nemuririi, Hyperion aspira la omenesc, la iubire cu scopul
de a se implini ontologic, de a intra in spatiul viului, de a trece din vesnicia
staticd in cea plina de miscare, caracteristicad fiintarii.

Efemerul trdieste clipa si se complace in mediocritate, refuzand sd-si
asume teluri inalte. Simbol al omului comun, Catalina renunta usor la
visul de luceferi in favoarea unei iubirii pamantene, aflatd la indeména.
Socializarea in exces, atribut al muritorilor, o determina sa-1 accepte ca
partener pe semenul Catalin, pajul cu origine sociala obscura. Incapabila
a-si asuma povara nemuririi, care ar fi insemnat moartea ei in plan uman,
Catalina ramane pentru geniu doar un chip de lut ancorat intru vesnicie in
conditia umana.

Nemurirea — motiv recurent in postumele eminesciene

Lectura postumelor eminesciene releva o perspectiva organica a cre-
atiei poetului, care rimane mereu acelasi, indiferent dacd avem in vedere
antumele sau postumele. Mai mult decat atat, postumele pot fi privite drept
o veritabila poieticd, in care geniul poetului se proiecteaza plutonic, un alt
Luceafdr intrupat din noaptea tumultului lduntric unde se ciocnesc vapa-
ile ce dau substanta si insufletesc poemele sale. Tocmai geniul ar putea fi
considerat cenzorul poeziilor publicate in timpul vietii, deoarece Eminescu
nutreste neincetat perfec‘giunea versurilor create.

in postumele eminesciene, nemurirea se asociaza cu intunericul si
imaginea plutonica a eului creator, devenind cunoasterea insasi, ce asi-
gura plasarea sa in eternitate: ,,Fata lui Eminescu e dubla: priveste o data
spre noaptea comuna a vegherii, a naturii si umanitatii, iar alta data spre
noaptea fara inceput a visului, a varstelor eterne si a geniilor romantice”".
O lectura atentd scoate la iveald existenta metaforei intunericului si-n

17 Rosa del Conte, Eminescu sau despre absolut, Cluj, Editura Dacia, 1990, p. 85.
18 Mihai Eminescu, Luceafdrul in op. cit., p.116.
19 Ion Negoitescu, Poezia lui Eminescu, Bucuresti, Editura Eminescu, 1994, p.11.



Toate cerdnd brevet la nemurire... spre o poetica a nesfarsitului la Eminescu | 231

antume, dar ca simbol al haosului primordial: ,,caci era un intuneric ca o
mare far-o raza”®. Zeul intunericului, prezentd eternd perceputa de fiinta
umana in mod alternativ cu lumina, face trimitere la ideea nemuririi.

Poemul Basmul ce i l-as spune ei pare un elogiu adus iubirii si naturii,
prin lirismul subiectiv si melancolia profunda, prin aspiratia eului spre
absolut, spre perfectiune. Iubirea raimane mitul intemeietor al fiintei, expe-
rientd fundamentald si sentiment ce inaltd si desavarseste. Femeia e aici
fiinta angelicd, perspectiva poeticd se circumscrie optimismului specific
primei etape a eroticii eminesciene, care descopera sensul adanc al lucruri-
lor primordiale, al universului si al fiintei: ,,Intr-a cerului mirire/ Scara de
aur se pierdea,/ Iar pe-un tron de nemurire,/ Maica Domnului zimbea”?.
Fiinta seraficd capatd atribute sacre, iubirea ei innobileaza suflul poetic si
dispare ideea mortii atotcuprinzdtoare. Mitul iubirii se reface in spatiul
trairii iar posibilitatea nemuririi redevine o impdcare metafizica, un rdgaz
in imensul scepticism eminescian, un tip creator de cunoastere ce il deter-
mina pe poet sd perceapd lumea in profunzime, sd-si atribuie rolul de zeu
prin poetica sa.

Acelasi poet isi imagineaza un dialog deschis intre lumina si intuneric,
intre fiintd si nefiintd, intre suflet si trup, intre prezent si viitor. Timpul
insusi se constituie in eternitatea conceputa ca un inceput al tuturor lucru-
rilor, acea tdcere care invaluie cunoasterea din care se iveste lumea. Verbul
la modul imperativ din titlul poeziei O, te-nsenind, intuneric rece trimite la
o iesire din spatiul intunericului, o reintoarcere la meditatie. Intunericul
inceteazd a mai simboliza abisul, haosul primordial sau a avea valente
demonice si reprezinta rationalul, presentimentul mortii, impersonalita-
tea asociata perfectiunii eului creator. Privind detasat spectacolul lumii
madrunte, omul superior se retrage in contemplare apolinica, departe de
nerecunoasterea venita din partea contemporanilor. Hotarat sa-si impli-
neasca vocatia creatoare — misiunea pe acest pamant, eul creator reuneste
in poezie trdirile individuale cu ale poporului prin redescoperirea trecutu-
lui, exprimand sentimente si valori supreme ce innobileaza sufletul uman.

Versul cu valoare de simbol ,,Toate cerind brevet la nemurire”?

* sugereaza
dorinta poetului de a nu impartasi aceeasi soarta cu a omului comun, care

dispare intru totul prin trecerea in nefiinta. Doar lumea ideilor este nemu-

20 Mihai Eminescu, Scrisoarea I, in op. cit., p. 87.
21 Mihai Eminescu, Basmul ce i l-as spune ei, in op. cit., p. 150.
22 Mihai Eminescu, O, te-nsenind, intuneric rece, in op.cit., p.157.
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ritoare iar timpul universal infinit impune suprematia spiritului asupra
trupului si tocmai de aceea fiintele muritoare sunt incapabile sa se fixeze
in atemporal si sad creeze durabil.

Dupa modelul spiritului nemuritor, spatiul este si el conturat in
functie de trairile spiritului, strabatand timpul. Din dorinta de a crea un
spatiu nemuritor, apare in poemul Memento mori o cetate pusd sub sem-
nul soarelui si al luminii, ce renaste din cenusa si decade sub blestemul
lui Decebal: Roma. Cele doua toposuri, Grecia si Dacia (spatiu matrice
al culturii romanesti), sunt localizate simbolic in munte — un spatiu pri-
mordial, o forma de organizare a lumii, semnificind deopotriva imaginea
creatiei, dar si ascensiunea ce propulseaza spiritul creator si inlesneste
transcendenta. Ideea nemuririi incununeazad acest spatiu aflat in con-
sonantd cu natura, construita de o forta creatoare care se deschide spre
eternitate: ,Zeii pregetd sa-si deie-a lor sentinta...$i-n uimire/ Cugeta-de
au fost popol destinat spre nemurire,/ Au fost ei-si dacd mor ei-suntem noi
nemuritori?”*. Poetul-cugetator, retras in spatiul mitic, al inceputurilor,
asemenea zeilor, isi adreseaza intrebari tulburatoare cu privire la destinul
omenirii vdzut ca un centru al spiritului etern. Mitul orfic evidentiazd un
poet indemnat de intuneric sa renunte la muzica care sonorizeaza lumea,
fiind supus dezamagirii si suferintei. Noul Orfeu, ipostaziat in poetul care
da glas emotiilor launtrice, este capabil a evolua spre transcendent, depa-
seste planul mitologic si cel terestru, fiind o prelungire a intunericului si
un magician in plan teluric al fortei divine. Esecul acestui Orfeu se dato-
reaza lumii finite si incapabile sa-i inteleaga aspiratiile. Moartea nu trebuie
privitd ca o anulare a fiintei sau a existentei, ci o fixare a lumii in ordinea
superioard. Trecutul si prezentul sunt picaturi ce ,te-nchind nemurirei”**
si Intreaga existentd este o adevdrata caldtorie catre moarte si renastere,
asociindu-se cu spatiile infinite. Viatd si moarte, intuneric si lumind, cer
si pdmant sunt elemente pe care se fundamenteaza poezia eminescianad
traversata de un suflu meditativ perpetuu. Dar nu certitudinea, ci indoiala
izvorata din nimicnicia prezentului, tensiunea cu privire la atotputernicia
viitorului constituie centrul sufletesc caracteristic poetului.

Prin incercarea de mitologie romaneasca, Genaia, ramasa netermi-
natd, poetul propune aceeasi imagine a nemuririi ca o certitudine in plan
uman si universal. In fiecare om se intrupeaza spiritul universului iar fiinta

23 Mihai Eminescu, Memento mori, in op.cit., p.203.
24 Mihai Eminescu, Memento mori, in op.cit., p. 203.
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in om e nemuritoare. Lumea reprezentarilor este o lume a aparentelor si
numai spatiul eternitatii este o lume a esentelor. Moartea este ,,0 clipa de
adormire”®, doar existenta intru vesnicie salveaza constiinta umana si o
integreaza in universalitate: ,Nemurire? Cand? Cand avea destul suflet ca
sd le-ajunga dincolo?”?. Sufletul poetic poate atinge nemurirea, se poate
stabili in eternitate, numai prin creatie, deoarece in fiecare om se mani-
festa spiritul universului.

O madrturisire liricd poate fi si poemul Confesiune, in care moartea si
intunericul devin instante reflectate ale eului poetic, raze in jurul carora
fiintam, ne miscam si ne zbatem, incercand toate posibilitatile de exis-
tentd: ,Moarte si nemurire sunt numai umbre a mele”?. Vietile oamenilor
sunt interogatii adresate universului, iar nemurirea este construita de omul
creator ce se consuma si traieste intr-o solitudine fara margini, capabil sa
perceapd esenta lumii, sd reflecte ideea suprema. Sfarsitul este un ultim
vis posibil, prin care se modeleaza o noua ipostaza a realului, conferind
impresia de irealitate. Motivul umbrei poate simboliza aventura unei
gandiri atotstiutoare, o cautare a sinelui, o dorinta de a se transfera in
atemporalitate.

Nemurirea ramane o tentatie a omului superior si mai ales a geniului
eminescian, metaford recurentd la modul obsesiv atit in antume, cat si
in postume. Relatia dintre poet si eternitate se contureaza pe cateva ele-
mente-simbol: intunericul, moartea, suferinta. Viata insdsi se compune
dintr-o suferinta metafizicd pentru omul de geniu, inzestrat cu o anumita
sensibilitate fatd de lumea limitatd, efemerd, in care se va stinge aseme-
nea oricarui om comun, dar va renaste prin propria creatie, ramanand in
memoria colectiva. Pe deplin constient de superioritatea gandirii sale, poe-
tul vizionar stabileste rolul poetului si menirea sa pe acest pamant rdtdcitor.
In fata neantului, impresurat de o solitudine totald, creatorul priveste cu
impersonalitate zbuciumul zadarnic al oamenilor creati din spiritul pri-
mordial, din lumina si intuneric, terifiati de apropierea mortii. Sufletul
omului comun se tanguie in preajma nefiintei, tradand neputinta de a se
integra in spatiul nemuririi, iar spiritul geniului traverseaza o suferintd
metafizica pentru a se regasi in eternitate. Poemele eminesciene antume si

25 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 24.

26 Mihai Eminescu, Genaia, in op.cit., p. 223.

27 Mihai Eminescu, Opere alese II, Editie ingrijitd si prefatatd de Perpessicius, Bucuresti,
Editura pentru Literaturd, 1964, p.539.
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postume reprezinta o unitate ce dezvaluie drama unui poet ce se zbate intre
temporal si atemporal, intre intuneric si lumind, intre cosmic si teluric.
Semnele lumii sunt incifrate de creator in imagini poetice asemenea unor
hieroglife, descifrabile de citre un lector competent. Actul poetic emines-
cian renaste lumi pe care poetul, in loc de a le descifra, le incifreaza, prin
insumarea celor doud instante fundamentale: ratiunea si fantezia. Creatia
poeticd eminesciana confera forma inexistentului si da chip invizibilului,
prin capacitatea de a re-crea o lume paralela prin apelul la imagini poetice
pline de sens si semnificatii, in aspiratia absolutd spre nemurire.

fn loc de concluzii: dreptul la nemurire

Asa cum a prezis Mihai Eminescu intr-una din artele sale poetice,
numai poetul se sustrage timpului curgator si priveste veacurile prin lumina
creatiei. In versurile sale, sideralul se contopeste cu teluricul si dau glas
muzicii sferelor, a cdrei sonoritate strabate eternul si se reveleaza cu ace-
easi intensitate generatiilor ce vin si se duc in ritmul irepetabil impus de
Marele Timp.

Avand constiinta propriei genialitati, dar si stigmatul efemeritatii, ase-
meni oricdrei fiinte umane, poetul Eminescu stie ca numai prin creatie va
avea acces la nemurire si aceastd idee este ridicata la rangul de ars poetica.
Recurenta imaginii nemuririi in relatie cu lexemele nemuritor si intune-
ric prefigureaza aspiratia obsesiva a eului creator de a transcende limitele
ce definesc omul comun. De asemenea, spiritul zbuciumat de imaginea
nemuririi se confeseaza in discursul poetic, construind un templu ce-si
extrage esenta din nemurirre — creatia sa poetica.
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