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ABSTRACT: This articles has in center the feminine protagonist both in popu-
lar literature and literary creations. The heroine of Mesterul Manole can
be viewed as a cinematographical projection, having its roots in the popu-
lar ballad. The heroine cannot be defined from a single perspective (the
sacrifice, the play or the giving); her determination is the fact that it is a
character, which some may ignore, but having an axiological reference effect
in contemporary value systems. The idea of theatre in theatre is not visible,
being only suggested, the character — Mira — does not accept any travesty.
KEYWORDS: image, sacrifice, myth, motif, literature, Lucian Blaga

Semne si semnificatii ale zidirii

1.1. Dupd Petru Caraman?, versiunea arhaicd a baladei Mesterul Manole
se numea Colinda zidarilor, in acest fel ne referim in partea teoretica la
Semne si semnificatii ale zidirii, cu trimiteri catre constructie, nu doar spre
Mesterul Manole?, cu insistenta pe cateva structuri ale mitului zidirii. Multi
creatori au purces de la acest motiv etnologic al jertfei necesare pentru a
oferi rezistenta in timp constructiei umane, fata de constructia divina*.

1 Profesor de Limba si literatura romana la Scoala Gimnaziald ,,Mihai Drdgan” Bacdu
Petre Caraman, Substratul mitologic al sdrbdtorilor de iarnd la romani, lasi, 1931.

3 Intre sentimentul de purificare, suferinti si sacrificiu apare o legitura vizibild precum
in legenda Mesterului Manole, unde pura Ana si copilul, simbol ecumenic al incepu-
turilor, era adusd drept jertfitd pentru a regenera forta cladirii. La temelia oricdrei
constructii riméane, emblematic, o ofranda care preia absolutul prin conditia propriei
distrugeri, dupd cum painea si vinul sacru sunt simbolul numenului divin, care moare
initiatic pentru a putea renaste.

4 Nu putini sunt aceia care s-au incumetat sa isi asume o grea responsabilitate culturald
prin transﬁgurarea acestei ,,marimi constante” a mitologiei nationale: V. A. Urechia,
Mihail Pascaly, Carmen Sylva, Emanuel Antonescu, N. Davidescu, Nicolae Iorga,
Adrian Maniu, Victor Eftimiu, Gheorghe Maior, Lucian Blaga, Octavian Goga, Ion
Luca, Victor Papilian, Vasile Voiculescu, Coca Farago, Dan Botta, Adrian Verea, Darie
Magheru, Laurentiu Fulga, Horia Lovinescu, Valeriu Anania, Constantin Cuza, Paul
Everac, Paul Anghel, Marin Sorescu sunt doar cdteva nume ale unor dramaturgi care
au pornit de la eposul si etosul Legendei Mdandstirii Argesului. Apud: http://www.pro-
saeculum.ro/arhiva/27-28/art18l.bagiu.pdf
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Creatia semnifica sfarsitul haosului si inventia sugereazd intrarea unei

noi ordini, instaurarea unei noi energiis, prin metamorfoz3 a energiei trans-
cendente a zeului, cu diferite nume®, in formele mundane ale creatiei: spirala

insuflatd de creator, spirala patratd, care semnificd aceastd energie actionand in

sanul universului, patratul constructiei cu cele patru puncte cardinale, cu ele-

mente sacre si elemente continuue in lumea creatd, de calea constructorului’.

In cadrul imaginarului® multor popoare, elementul constructiei’ se infdti-

seazd drept insusi simbolul manifestdrii universale; orice constructie innoieste

5

7

In confruntarea reciproci dintre spatiul, timpul si cauzalitatea sacrd si aceleasi ele-
mente sub forma lor comund, profand, existd mai multe straturi, deseori suprapuse.
Sentimentul misterului, efortul de-a intelege neintelesul, devine modul direct de-a
intelege lucrurile din jurul omului. Fortele, pe care astazi le numim supranaturale,
intrau, deseori, in ordinea lucrurilor i interventia atribuita zeilor crea surprizd (far-
mata, mirabilia, miracula.

Sacrificiul crestin este un simbol al procesului de individuatie, eul se sacrificd
pe sine, constient, sub semnul unei totalitati. In cadrul simbolic al sacrificiului apar
alchimia, visele, liturghia crestind, cel ce sacrificd este sacrificator si sacrificat. Actul
sacrificial este un sacrificiu de sine, eul constient nu este o constiintd morald colectiva,
nu este opinie publica sau un cod moral, este o intdmplare oferita de cdtre Destin, sub
mandatul cdreia Sinele inconstient, isi face intrarea in lumea Eului constient. Sinele
este parintele sacrificator, iar Eul este fiul sacrificat. fn expresie testamentard este
batranul Avraam, Sinele pregitit sa-si sacrifice fiul, Eul, simtind riceala cutitului.
Gh. Ciompec, Motivul creatiei in literatura romdnd, Editura Minerva, 1979, pp. 278

8 Apud: Lucian Boia, Pentru o istorie a imaginarului, traducere din francezd de Tatiana

Mochi, Editura Humanitas, Bucuresti, 2000. Imagindr, ca adjectiv arata ce exista numai
in imaginatie; inchipuit, fictiv, ireal; substantivat trimite la un domeniu al imaginatiei;
din fr. imaginaire, lat. imaginarius. Filozofic, IMAGINARUL reprezintd zona de halo a
oricarui OM: 1. imaginea este activarea fragmentaré a unui imaginar; imdginea este o
reflectare de tip senzorial a unui obiect in mintea omeneascd sub forma unor senzatii,
perceptii sau reprezentdri; reprezentare vizuald sau auditivd; (concretd) obiect per-
ceput prin simturi; reproducerea unui obiect obtinutd cu ajutorul unui sistem optic;
reprezentare plasticd a infdtisdrii unei fiinte, a unui lucru, a unei scene din viatd, a
unui tablou din naturd etc., obtinutd prin desen, picturd, sculpturd etc. reprezentare
artisticd a realitdtii prin sunete, cuvinte, culori etc., in muzicd, in literaturd, in arte plas-
tice etc. figurd obtinutd prin unirea punctelor in care se intalnesc razele de lumind sau
prelungirile lor reflectate sau refractate din lat. imago, -inis, cu sensuri dupd fr. image.
2 .reveria este activarea spontand, preferentiald, a unui imaginar deschis spre SINE si
spre LUME; 3. asociatiile imaginative spontane sunt fenomene locale sau nodale rezul-
tate din activarea sistemului imaginar; 4. imaginatia reproductiva sau reconstitutiva
presupune deschiderea convergentd a potentialului imaginar asupra unui fapt absent
sau simbol; 5. imaginatia creatoare trans-greseaza celelalte forme anterioare, dar se
individualizeaza prin activarea ampla si divergenta a sistemului imaginar, ca o deschi-
dere spre SINE si spre LUME sub semnul intentionalitatii, finalizindu-se in sistem.

9 Apud: Dictionar de etnologie si antropologie, volum coordonat de Pierre Bonte si Michel
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opera creatiei, reprezintd un mod de relatie intre cer si pAmant, o coordonare
care raspunde planului universal de a extinde la dimensiuni universale reali-
zarea spirituald a individului. Orice realizare individuala depinde fie de cultul
Zeului-Tatad-Cer, fie de dominanta feminind, Zeita-Mama-Pamant."° Miscarea
se propagd de la centru la periferie, de la superior la inferior. Progresia ei poate
fi figurata tot atat de bine in sens vertical ca si in sens orizontal™.

Fiind o fortd a creatiei, avand drept suport realitatea, imaginarul isi
construieste o lume plind de nenumarate posibilitati si libertati, lume care
se dovedeste in final o intregire, o completare a realului, ficindu-l mai

accesibil si mai usor de asimilat. Imaginarul devine astfel ,,0 putere minu-

natd fard de care nimic nu s-ar putea explica”.

Izard, traducere de Smaranda Vultur, Radu Riutu (coordonatori), Editura Polirom,
lasi, 1999.

10 Apud: Andrei Oisteanu, Mythos&Logos. Studii si eseuri de antopologie culturald,
editia a [I-a, Nemira, 1998, p.7.

11 Aceasta este varianta baladei culeasa de Ion Talos, structura pare mai apropiata decét vari-
anta lui V. Alecsandri, dar sigur, punctul de plecare pentru piesa lui L. Blaga il reprezinta
balada lui V. Alecsandri: ,,Cei noua zidari, / Noud mesteri mari / Ei se socotea, / Ca ei sd
mi-s facd / Zid de mandstire / Sd nu fie-n lume. / Zaua ziduia, / Noaptea se surpa. / Ei
se socotea, / Jurdmant punea / Ca ei sa nu spuie / La neveste-acasa / Si care va merge /
Mesterul Manole / Luni de dimineati / Cu pronzu-nainte... / in zad s-o zaduiascd. / Opt
necredinciosi... / Credint-o cdlcatu, / Credintd n-avea / Si ei le spunea, / Ele nu venea. /
Manole, Manole, / Mesteru Manole, / El credinta-si tine / Cd el ca nu-i spune / La nevast-
acasd. / Luni de dimineatd / Ea mi se scula, / Pruncu si-l scdlda, / Pranzu si-l ficea, / La
barbat pleca. / El cand o vedea, / Din gurd graia: / De-ar da Dumnezeu / Rugu sa-i rasaie,
/ Pe ea sa mi-o-ncurce, / Mancarea s-o verse, / Doar vremea va trece. / Rugu-i rasarea,
/ Ea mi-l d-ocolea, / Mdi tare venea. / El cand mi-o vedea, / Cu ména-i ficea / 'Ndardpt
sa se-ntoarcd. / Ea, cand il vedea / Mai tare venea, / La el ajungea, / Mancarea punea. /
Zadarii mi-o lua / $i-n zad mi-o punea. / Nimic nu-i vorghea, / Num-o zaduia, / Zad pan-la
genunchi. / Ea din grai grdia: / — Voi noud zidari, / Noud mesteri mari, / Doar voi nu glu-
miti / De ma zaduiti / Zad pan-la genunchi? / Nimic nu-i zicea, / Num-o zaduia, / Zad pand
la brau, / Eaiar din grai grdia: / Manole, Manole, / Mestere Manole, / Dar voi nu glumiti /
De mad zaduiti / Zad pana la brau, / Cd zadu ma strange, / Tatisoara-m’ curge / $i copilu-m’
plange. / Nimic nu-i zicea, / Num-o zdduia / Zad pana la tate. / Ea iar din grai graia: / -
Manole, Manole, / Mestere Manole, / Tie nu ti-i mild / De a ta sotie? / Cd zddu ma strange,
/ Tatisoara-m’ curge / $i copilu-m’ plange. / Nimic nu-i zicea / Num-o zaduia / Zad pana la
gatu. / Ea iar din grai graia: / - Manole, Manole, / Mestere Manole, / Tie nu ti-i mila / De
a ta sotie? / Vad cd nu glumiti / De ma zaduiti. / Zad pana la gatu, / Cd zadu ma strange,
/ Tatisoara-m’ curge / $i pruncusoru-m’ plange. / Da’voi sa-mi ldsati / Loc leaganului / La
capu zadului, / Vantu cand o bate / Nil-o legana / $i cand imi va ninge / Pruncu mil-o unge
/ $icand o ploua / Pruncu-l va scalda. / Lui cu mama lui, / Lui cu mama luil”

12 Roger Caillois, Abordari ale imaginarului, traducere din limba francezd de Nicolae
Baltd, Editura Nemira, Bucuresti, 2001, p. 24.
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Aici ar trebui mentionatd o idee a spuravietuirii unor fragmente
din vechea mitologie indo-europeand de sorginte feminind in vechile
traditii referitoare la ritualurile nasterii si mortii in culturile fertilitatii
pamantului®.

1.2. In acest fel, orice tip de constructie, manifestat printr-un sistem
de ordine, reprezintd un spatiu de manifestare al divinitatii', intr-un sce-
nariu invariant de intemeiere prin jertfa®, sacrificiu; imagine perpetuata
in legendele romanesti si, in special, in legenda Mesterului Manole', pre-
lucratd in 1927 de L. Blaga in maniera expresionista".

Analizele efectuate despre aceste mituri au fost multiple si deose-
bit de interesante, aici facem apel la aceste semne si semnificatii ale

13 Marija Gimbutas, Civilizatie si culturd. Vestigii preistorice in sud-estul european,
traducere de Sorin Paliga, prefata si note de Radu Florescu, Editura Merdidiane,
Bucuresti, 1989, p.76.

14 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Editura Artemis,
Bucuresti, 1994, vol.1-3.

15 Apud: Mircea Eliade, Sacrul si profanul, traducere de Brandusa Prelipceanu, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1998, pp.16—21.0frandele alimentare vegetale sunt legate si de
ceea ce Mircea Eliade numea «primul gest uman», uciderea, contactul, comuniunea,
sacrificiul fiind vizibile si in sacrificiul-dar, incadrat sensului formulei latine a
dreptului contractual, do ut des. Formele actului sacrificial sunt, insd, si singeroase,
avand un rol deosebit victima, medierea. Sacrificiul este un semn care transmite, prin
imagini, un mesaj puterilor divine si stramosilor situati in lumea cealaltd, victima sau
substitutele ei avand rolul de a fi vehiculul comunicarii, victima fiind o expresie, pe
care societatea il incarcd cu un mesaj. Pregdtirea Anei ca jertfd a iubirii casnice si a
hdrniciei cere trecerea probei apei, a vantului, puse sub semnul necesarei constructii
a unui spatiu arhitectonic. Demiurgul poate sa creeze oameni, oamenii nu pot alca-
tui artistic original, decat dacd renunta la fiinta lor, transpusd in viitor prin copil si
familie. Artistul poate deveni creator doar atunci cand aduce jertfa propriul sdu viitor
uman. Fascinatia iluziei tine de o substitutie mereu ceruta.

16 Ion Talos, Mesterul Manole. Contributie la studiul unei teme de folclor european, vol. I,
Bucuresti, Minerva, 1973; vol. II, Bucuresti, Grai si Suflet — Cultura National3, 1997;
Idem, Gandirea magico-religioasd la romani. (P. Caraman, A. Fochi, L. Blaga, M. Eliade).
Dictionar, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2001.

17 Curentul literar expresionism, spre deosebire de impresionism (pune accent pe
senzatie), insistd pe trdiri absolute, pe tensiuni, contradictii, neliniste spaima,
revoltd si structurd dramaticad subiectivd si revoltatd. Se exagereazd nefirescul, bru-
talul, expresia tipat, mai intai in pictura germani. fn muzici: Noua scoald vienezd
— Arnold Schénberg, Alban Berg si Anton Webern pune accent pe schema narativa
dramaticd si pe receptorii, care sun pe primul plan.,http://www.calificativ.ro/index.
php?module=cautare_header&cuvinte_cautare=expresionism
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zidirii'®, care au fost prelucrate in textele literare, ca parte a unui ritual
initiatic'.

Sunt multe mituri universale care includ fenomenul sacrificial: mitul
lui Orfeu, Prometeu, Pygmalion, trimiteri catre miturile fundamentale ale
culturii romanesti (al etnogenezei, al iubirii, al constructiei, al mortii),
mituri specifice roménesti* au fost sorgintea unor texte literare speciale,
mitul preludnd jertfa ca axis mundi, cat si ca totalitatea cosmica. Este o
vocatie a spiritualitatii romanesti de a se reinnoi prin jertfa, prin exersa-
rea tenace a reintoarcerii perpetue la izvoarele originare si inepuizabile
ale mitului. Se poate observa trecerea de la etnologie cdtre o cunoastere
adevdratd prin acceptarea jertfei umane. Semnele lumii exterioare se con-
stituie in sensuri, in simboluri pe care intelectul si le insuseste sub forma

de imagini. Reprezentarea simbolica a unei imagini devine revelarea unei

epifanii”, adicd aparitie, prin si in semnificant, a indicibilului.”*

Aceste structuri existd si astazi in elemente etongrafice® si Ion Talos
le enumera: stabilirea locului se face cu:

+ ajutorul unui par;

* pe locul unde cade securea ciocanul, arcul etc.;

18 Schimbarea in semantica sacrificiali se vddeste in balada Mesterului Manole, unde
substratul initial era jertfa umand, in context modern, semnul jertfei este umbra unui
om sau a unui animal, intrarea in timpul sarbatoresc calendaristic sau in ritualurile de
trecere si acelea ale muncii, cumulul de simboluri sacrificiale fiind transferat asupra
animalelor, asupra culorii rosii si asupra unor fiinte in context simbolic (deochiul este
contracarat printr-un obiect de culoare rosie). in antropologia europeand, sacrificiul-dar
apare explicat prin teorii animiste, apoi acestea sunt mulate pe caracterul comercial
de troc cu Divinitatea, in totemism, animalul devorat fiind o prefigurare a zeului sacri-
ficat, el echivaleaza in mod simbolic victima cu divinitatea, cu totemul, fiind o alianta
prin sangele victimei, prin pranz. Carnea rezultatd din sacrificarea unor animale are
o parte din insusirile zeului, dupad cum graul este un corp al zeului, sucul strugurelui
este sangele zeului. Tapul ispasitor, pharmacos, murind, preia pacatele colectivitatii.
Mircea Eliade pleacd de la ideea cd viata nu se poate naste decit prin moarte violentd
si descifreazd mitul creatiei plantelor si a animalelor in sacrificiul unei zeite telurice.
Jertfa necesard pare a fi ascunsa nu doar de un ritual initiatic, ci si de unul ludic, ca in
balada Mesterului Manole.

19 Romulus Vulcanescu, Mitologia romand, Editura Academiei, Bucuresti, 1987, p.509.

20 Apud G. Cdlinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, editia a Il-a,
revazuta si adaugita, Editura Minerva, Bucuresti, 1982.

21 Gilbert Durand, Aventurile imaginii, traducere de M. Constantinescu & A. Bobocea,
Editura Nemira, Bucuresti, 1999, p.37.

22 Mihai Pop, Obiceiuri traditionale romdnesti, Institutul de cercetari etnografice si dialec-
tologice, Bucuresti, 1976, p.52.
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« unde se opreste copacul aruncat de apa;

* pe locul unde este gasit un crucifix;

* pe locul unde cade zapada in dricul verii;

* pe locul unde este gasita o icoanad sau o statuie;

* pe locul unde se aseaza pasari, corbi;

* pe locul unde stationeaza vaci, boi si manji;

* pe vechi ruine;

* pe locuri stiute numai de crescatori de vite;

« unde este mutat in mod miraculos materialul adunat pentru
constructie,

+ unde indica un glas misterios.

Jertfa este aici, fiinta cea mai iubitd, cea mai curatd aceea care poate
crea un alt om, dar care devine Mama cladirii. Mitul Mesterului Manole a
transferat in imaginarul artistului starea si sensul actului sacrificial, artistul
creandu-si propriile coordonate estetice pe revelarea mitologica in arta
dramatica. Romanul Luntrea lui Charon pare o altd varianta a mitului.”?

1.3. Un ritual de initiere include un proces prin care, cei ce se afld la cel
mai inalt nivel al ierarhiei il supun pe cel ce urmeaza a fi initiat unui sir de
probe, ce trebuiesc depasite, pentru ca in final acesta sa reuseasca sa intre
in posesia secretelor rezervate pana acum doar celor care l-au condus prin
acest proces. in cadrul ritualului magic, initierea este consideratd cauza
unui proces de schimbare fundamental. Persoana care conduce initierea,
initiatorul, bucurandu-se de o anumita putere, o transfera persoanei care
urmeazd a fi initiatd. Aici cladirea / zidirea devine o fiinta feminind, biserca
altar al feminitatii transformate prin jertfa in fiinta.

In consecinti, conceptul de initiere este foarte asemdndtor celui de
succesiune apostolica. Procesul de initiere este adesea corelat unei morti si
invieri simultane, deoarece un inceput cuprinde atét sfarsitul unei existente
la un anumit nivel, cat si inceputul ascensiunii catre nivelul urmator. A crea
devine un proces intiatic similar constructiei, similar unei realtii de visare.

Toate acestea se constituie in final intr-o adevaratd artd cunoscutd
doar de cativa initiati, un context mental dominat de spiritual si fantas-
tic punand mult mai usor in evidenta legaturile dintre omenesc si divin,

23 Lucian Blaga, Luntrea lui Caron — roman, editie ingrijita si stabilire text: Dorli Blaga si
Mircea Vasilescu, notd asupra editiei Dorli Blaga, postfatd Mircea Vasilescu, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1990, p. 218.
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dintre inferior si superior, dintre microcosmos si macrocosmos. Pana
acum nu a fost analizatd relatia dintre aforism si dramaturgia lui Blaga, cu
toate cd relatia poezie aforisme a fost punctul de interpretare al lui Eugen
Lovinescu, gandirea miticd a fost interpretatd de C. Fantaneru si motivele
au fost interpretate de catre Ion Pop. Palingenezia valorilor ii apartine lui
E. Todoran, prieten cu Lucian Blaga, iar escalele anamorfotice, de trans-
formare a mitului in creatia fascinantd a lumii diplomatiei e comentata
de Const. I. Turcu. Luntrea lui Charon prezinta doud personaje cu ocupatii
diferite, filosof si scriitor, si cu nume diferite, care, la maturitate, percep
lumea prin prisma metafizicd, observa semnele veacului nou si continua
visdrile despre cenusa alchimica altfel decat Mesterul Manole.

1.4. Prin cele trei dimensiuni — cosmica, onirica si poetica — simbolul
devine reprezentant al fiintei umane creatoare. Descifrarea simbolurilor
intr-o creatie artistica trimite in mod obligatoriu la intelegerea, respectiv
reinstalarea unui sens, virtutea esentiald a simbolului fiind aceea de a asi-
gura in sanul misterului personal prezenta insdsi a transcendentei, care vin
sa Intdreasca ipoteza initierii in scenariile anotimpurilor si ale sarbatorilor:

Trecerea de la un anotimp la altul, de la o varsta la alta, era socotita de
popoarele vechi ca un moment critic, era asemdnatd cu trecerea de la moarte
la viatd. Craciunul, de fapt, inlocuieste anticele sarbatori greco-romane,
saturnaliile, sirbitorile Soarelui divinizat. In scenariul mitico-ritual al
innoirii periodice a anotimpului, a lumii, se includea si initierea tinerilor
bdieti. In acelasi scenariu magico-ritual se includea si violenta sacrd, ca
practicd magicd de intemeiere. In riturile de trecere?* (les rites de passage),
violenta sacrd marca ruptura dintre vechi si nou, astfel de practici violente,
cu caracter sacru, se intdlnesc la performarea unor colinde, dar aceste prac-
tici stau la baza artei ca joc al vietii si al mortii succesive. In acelasi mod
se poate accepta ca orice cretie artisticd, sub forma jertfei personale si a
inspiratiei de sorginte sacra (herofanie / minunare si cratofanie / spaima)
creeazd opera de arta®®.

24 Arnold van Gennep, Riturile de trecere, traducere de Lucia Berdan si Nora Vasi-
lescu, Studiu introductiv de Nicolae Constantinescu, Postfatd de Lucia Berdan, Iasi,
Polirom, 1996.

25 Henri Delacroix, in Psihologia artei, traducere de V. Ivanovici & V. Mazilescu, Meridi-
ane, Bucuresti, 1983.

26 Gilbert, Durand, Aventura imaginii. Imaginatia simbolicd, trad. M. Constanti-
nescu & A. Bobocea, Nemira, Bucuresti, 1999.
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Asa se explicd subtitlurile dramei lui L. Blaga. Conditia fumdamentald a
existentei imaginarului este oferitd de libertate, doar sub auspiciile ei fiinta
umanad putandu-se manifesta in puterea ei creatoare. Artistul este printre ini-
tiatii in logica imaginarului, iar lumea creata de acesta reprezintad in esentd o
invitatie la redescoperirea logosului divin reflectat in logosul uman. Sensul
sacrificiului este radical schimbat de morala cresting, care il proiecteaza spre
creatia binelui absolut, a creatiei artistice, sacrificiul devenind un simbol al
unui germene nemuritor tocmai prin cultivarea harului, a datului pozitiv al
fiecdruia. Sacrificiul este pentru om un destin atat individual cat social si
istoric, ne amintim ca sacrificiul arhaic, ca act antropologic fundamental, era
violent, precum arta necesita un sacrificiu profund, profund in profunzime.

1.5. Mitul creatiei la L. Blaga”” depinde de versiunea folcloricd a mitu-
lui jertfei, si apoi a legendelor, colindelor sau baladelor legate de acest mit,
cu raspandirea lor europeana, a relevat faptul ca posedam, ca popor, unele
dintre cele mai elaborate si mai valoroase din perspectiva artistica variante
ale baladei mesterului fauritor de frumos din Balcani®.

Cine construieste azi si care sunt rezultatele unui joc, poate fi adoptat
ca intrebari despre:

27 Din 1919, aproape an de an, Blaga isi va controla existenta prin volume literare: ver-
suri (Pagii profetului, 1921, In marea trecere, 1924, Lauda somnului, 1929, La cumpdna
apelor, 1933, La curtile de doruri, 1938, Nebdnuitele trepte, 1943), piese de teatru
(Zamolxe, 1921, Tulburarea apelor, 1923, Daria, Fapta, Inviere, 1925, Mesterul Manole,
1927, Cruciada copiilor, 1930, Avram Iancu, Cruciada copiilor, 1930) si eseuri de filo-
zofia culturii (Culturd i cunostintd, 1922, Fenomenul originar, 1925, Ferestre colorate,
1926, Daimonion, 1930, Trilogia cunoasterii, 1931-9134, Trilogia culturii, Trilogia valo-
rilor, 1939-1943). in 1945, publici o alti culegere de aforisme, Discobolul. Activitatea
sa pand in 1945 incepe cu aforisme si se termind cu ele, intrucat colaborarea de dupd
aceastd datd este istoricd (Gandirea romdneascd in Transilvania in secolul al XVIII-lea,
Despre constiinta filozoficd, 1947, Aspecte antropologice, 1948) si de traducitor (Goethe,
Faust, 1955; Din lirica universald; Lessing, Opere, 1958).

Dupd ce a pierit, lui Lucian Blaga i s-au publicat versurile de maturitate, sub titlul
Mirabila simantd, Vard de noiembrie, Stihuitorul alte poezii, reluate in alte editii cu alte
aranjari (Cantecul focului, Cordabii cu cenusd, Ce aude unicornul).

in timpul vietii, L. Blaga a lucrat in diplomatie (la Varsovia, 1926; Praga, 1927; Berna,
1928, 1932, 1937-1938; Viena, 1932—1937; Ministru plenipotentiar la Lisabona, 1938—
1939) a fost ales membru al Academiei Romane (discursul de receptie, Elogiu satului
romdnesc, 1937), a fost profesor de filozofia culturii la Universitatea din Cluj, (1939—
1948) si cercetdtor la Institutul de istorie si filozofie din Cluj, (1949-1953).

28 Mesterul Manole, antologie de studii, coordonate de Maria Cordoveanu, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1980.



Eroina — prototip al creatiei de artd si al literaturii | 223

— locul potrivit pentru constructie;

— visul zidarului Sef;

— jertfa zidirii: sotia, copilul, creatorul;

— beneficiarii, zidarii si multimea din diferite timpuri.

Chiar daca majoritatea etnologilor considera variantele subcarpatice
ale baladei in discutie ca fiind de datd mai recenta decat cele grecesti sau
macedo-romane, cultura noastra populara a ridicat acest mit la rangul de
mit estetic, punand motivul creatiei in legatura cu zidirea unui lacas de cult
si facdnd din marele mester un erou tragic®.

Lucian Blaga este un scriitor cu o biografie speciald, aratata in doua
lucrari publicate postum, Hronicul si catecul virstelor si o carte al carei titlu
a fost stabilit de editor, Luntrea lui Caron, ambele sugerand o spaima de alte-
ritate, si se pare cd el tine locul surorii decedate, pentru Mama sa, care are
dorinta de a-si numi copiii cu initiala L. Aceasta este spaima de alteritate,
care-] determina sa se casatoreasca devreme si sd caute un spatiu alinator
in geografia mioriticd, adicd aceea a Mumelor, legendelor®. Ne-am propus
aici sa citim altfel acest text dramatic, cu o viziune noud, aceea a relatiei
fiecdrui personaj cu alteritatea colectiva, a statului social, politic, al rela-
tiei cu un celdlalt ascuns sub forma visului, drept o incercare de explicare
a deosebirii acestui text fata de alte reludri ale scenariului mitic la Lucian
Blaga, maestrul concentreaza intr-o imagine simpla, la prima vedere,
potentialitatea unui intreg univers deodata cu Ziditorul sau. Artistul cauta
sa ,inghesuie lumea-ntr-un semn”.

Gestul fondator al analizei discursului dramatic la Lucian Blaga a ince-
put odata cu teoria limbajului ca o enuntare interdisciplinara.

Discursul dramatic reprezinta o constructie colectiva si participantii
au roluri i raporturi care depind de continutul mesajelor,* interactiunea
stabileste spatii de jonctiune, inlocuirea spatiilor atomiste individuale cu
dezbateri autentice, cu o retorizare a lingvisticii prin identificarea moda-
litatilor discursive de enuntare a opiniei, de schematizare a situatiilor si
axiologizare a calificdrilor.

29 Dan Horia Mazilu, Noi despre ceilalti. Fals tratat de imagologie, Polirom, Iasi, 1999,
p-167.

30 Cf. Jean Baudrillard, Marc Guillaume, Figuri ale alteritdtii, Traducere de Ciprian
Mihali, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002.

31 Daniela Roventa-Frumusani, Analiza discursului. Ipoteze si ipostaze, Editura Tritonic,
Bucuresti, 2005, p. 8.
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Societatea postmoderna conciliaza centrul si periferiile (etnice,
sociale, religioase), totalitatea enunturilor unei societati, sesizata in mul-
titudinea de genuri, devine obiect de studiu®® general, aici se referd la cazul
particular al unui scriitor si filozof. In acest fel, caracterul empiric, bazat
pe esantioane de conversatie autentica, caracterul interactiv, contextual
investigheaza actele de limbaj, cu sorginte antropologica si sociologica, cu
abordare de deschidere interdisciplinara.

Oamenii si momentele lor se organizeaza teatral la nivelul interpre-
tarii discursurilor si la utilizarea limbajului in scopuri sociale cu centrare
asupra afectivitatii, expresivitatii si inter-locutiei ca:

« articulare, producere si interpretare a cunoasterii;

* reperare a marcilor narative, argumentative si ale enuntarii;

* investigarea situatiilor de comunicare;

+ studiul interactiunilor verbale, cici limba impune un anumit
comportament.

Adicd exista o focalizare de tip discurs, unul pragmatic (dezbatere poli-
tica, stire, consultatie medicala), social (spital, cafenea, sald de asteptare)
ori unul discursiv (stiintific).

Limbajul la L. Blaga® trece de la o oglindd a mintii cu o competenta
universald cdtre o practica sociala cu multiple coduri si sub-coduri de tip
simbolic, dramatic. Un reper al actelor de limbaj de tip dramatic (actiune,
intentie, conventie, depind de context) ar fi acela care poseda secvente de
comunicare referitoare la forta si dimensiunea actului (cerere, ordin, rugd-
minte, promisiune, sfat, avertisment), ori elemente legate de influenta asupra
auditorului (bucurd, mahneste, lasa indiferent):

« teritoriilor eului si ale apararii acestora;

32 Dominique Maingueneau, L’analyse du discours. Introduction au lectures
d’archives. Paris, Hachette, 1991,

33 Baza gindirii dramatice pare la L. Blaga raportatd la metaford. Metafora ca teme-
lie a gandirii orfice trebuie raportatd si la ideea de prefacere continud. Nu existd decét
permanentd si ceea ce este seducdtor e tocmai curgerea, fluiditatea, in plan invizibil
lucrurile sunt alcdtuite din numere, iar in planul vizibil, inteligibil, ideea de numar
legatad de adevdr e tradusd in metaford. Aceste imagini devin la autor de doud tipuri:
plasticizante, adica traductibile si revelatorii, adicd mistice. Sufletul lumii poate sa fie
actionat de aceste metafore, dupd cum ceea ce da viatd corpului este sufletul lui, iar
ceea ce face posibild existenta intreaga a totului este sufletul, intrucat fiecare lucru isi
are propriul suflet (Platon, Fedru, 245¢c, Timaios, 30c). Aceste metafore anuntd doud
tipuri de intelegere filozofica: una directd, cunoastere paradisiacd, alta prin negatie,
prin cunoastere misticd, cunoastere luciferica.
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* cu inserarea unui sistem de relatii si interactionari, fie psihologice
si psihiatrice (tdcerea), sciziunea ca actor si spectator, discursuri (verbal,
para-verbal, gestual, postural);

* cu un continut si o relatie (agresiva sau nu);

* cu relatii simetrice si complementare (superior / inferior, directivi-
tate / obedienta);

* comunicarea este ireversibila (acelasi element difuzat in alt timp sau
in alt sistem comunicational devine altul);

*+ comunicarea este digitala (semne verbale) si analogica (semne
non-verbale).

Evenimentele sunt compuse din:

« cadrul fizic, spatiul si timpul, si psihologic diferit;

* participanti sau nu la conversatie;

* cu un rezultat (empatie, rezultat);

+ cu diferiti constituenti, teme s conotatia globald;

+ tonul (gluma sau serios);

* canalul de comunicare;

+ normele (interventii, intreruperi);

« genul (conversatie personalizata).

Indexarea (secvente de replici intelese in context) si reflexivitate
(tacere, TAC!, nu discut, nu vorbesc, clatin, nu pdrdsc!), descriptibilitate
(femei / barbat).

Abordarea filozofica poate fi in vivo sau in vitro / pragmaticd, studiul
limbajului in context cu referire:

+ la situatia de comunicare (enuntdtor, enuntiatar, situatia de
comunicare);

« tipologia actelor de vorbire si a efectelor acestora, cazuri particulare.

Concluzii

Punctul de plecare in imaginea personajului feminin, eroina din
Mesterul Manole ar sugera cd viziunea autorului este cinematograficd, de
aceea am folosit adesea termenul scenariu, o viziune cu tente arhaice, de
teatru antic, cu personaje tip si cu reverberatii muzicale si imnice sugerand
un teatru medieval, pro-fanic, in fata unui templu.

Ca element de substitutie al trecerii de la spectacolele cu miscari
multiple, apare aici un spectacol de tip antic, realizat cu replici recitat
/ melodioase, ca un imn pentru Sophia sun forma personajului MIRA, o
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imbiere a spectatorilor sa devind o parte de cor, adica o parte din zidul de
care se sprijind si in care se pot Zidi ca pictura, ori ca imn, ori pur si simplu
ca o participare a oamenilor de rand, Zidari sau ziditi, care se pot intreba
dacd nu cumva sunt Icari sau s-au visat Icari. Pentru T. Vianu, in Estetica din
1934 sunt trei categorii de personaje: sfantul, omul reprezentativ si omul de
rand, personajul Mira uneste toate cele trei categorii intrucat isi asuma
mereu rolul omului de rand, devine reprezentativd pentru imaginea de sotie
si preia caracterele personajelor Bogumil si Gaman (atributele lor), singu-
rele care se modificd fiind actiunile celorlalti, stiind ca viata este vis. S-a
nascut astfel o noua tipologie: sotia ingenud, cu o relatie intre ierarhiile
morale si cele functionale, personajul Mira orienteaza axiologia unei piese
cdci acceptd sd pard infrantd etc. Eroul nu poate fi definit prin urmare laun
singur nivel (jertfa, jocul, ddruirea): determinarea ei tine de faptul ca este
un personaj, pe care unii il pot ignora (de pildd, personajul cel mai important
din punct de vedere functional), dar cu un efect de referintd axiologica la
sistemele de valori contemporane. Ideea de teatru in teatru nu este vizibila,
doar sugerata, personajul Mira nu acceptad nici un travesti.

Fara complicatii metafizice accepta conditia zidirii feminine, nu se
vaietd, nu piere deloc. Mira reprezinta biserica interioara si exterioara,
personajul Mira sustine magistral, feminitatea. Remarca lui Mircea Eliade
din Casd, corp, cosmos, din 1943 este esentiala: ,Sotia Mesterului Manole
isi continua existenta in Cosmos intr-un nou trup, corpul arhitectonic
al Manastirii, pe care-l insufleteste si il face sa dureze. Proiectatd — prin
moartea-i rituald — intr-un alt nivel cosmic decat acela in care existase ca
fiintd umana, sotia Mesterului e ursitd sd cunoascd o perenitate neinga-
duita omului ca atare. Ea dureazd incontestabil mai mult decat pot dura
oameni care trdiesc si mor ca oameni, dobandind astfel perenitatea si gloria
eroilor.”

O cale de acces catre Mira pare a fi construitd pe linia raportului erotic
/ familial, o alta pe linia raportului politic / Voda, ambele stau sub sem-
nul modificarilor aduse de perspectiva mortii iminente. Ritmul in care se
formeaza distinctia dintre eu si tu poate straluci in functie de alunecarile
lui Eu / Mira cdtre Tu / Manole ori ale lui Tu / Manole catre Eu / Mira, in
functie de anularea deformarilor de suprafata sau de adancime.

Daca intr-un dialog sunt sase personaje (Eu / Mira creata de divini-
tate, EU / MIRA constienta de mine, Zidari, Mira, constienta de mine; Tu
/ Manole, creat de divinitate, tu / Manole, constient de sine, Tu / Manole
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constientizat de Zidarii / spectatori) intreprinderea etapelor de intalnirile
intre Eu si Tu se referd la comentariul antitetic al iubirii si al urii, precum si
al decisivei cunoasteri a opticii posibile: Cine priveste, Cum priveste, Cand
priveste, De ce priveste, Unde priveste?

Domeniul de aplicatie al intelegerii eroinei Mira, drept parte a zidirii
de tip metamorfoza sau de inventariere ale pasiunii pentru casa, ori ale
sistemului modei ori fotografiei in spatiul contemporan arata ca sistemul
teatral reprezinta o aventura emblematica in proiect descriptibil, cu un
teren al semnificatiilor ritualice si comportamentale neobisnuit.

Corul din dramatis personae dispare incet-incet, odata cu insistenta pe
absurd, inlocuit de spectatori. O problema importanta este pusa de raportul
intre scene si situatii. Aceastd diviziune in scene, cu totul formald la Lucian
Blaga, este adesea artificiald; mai intai pentru ca limita intre doua scene
este destul de frecvent imprecisd sau notatd cu mai mult sau mai putind
exactitate, mai apoi pentru ca, in timpul unei scene, situatia si stilul dia-
logului pot sa se schimbe in totalitate. Scena, numita si ,,secventa medie”,
este determinata textual, in teatrul ,,clasic”, functionand ca unitate de rang
inferior (mai scurtd) in raport cu marile unitati (acte); solutia clasicd con-
std in a marca scena prin titlu si printr-un numar de ordine orice intrare sau
iesire a personajului, in teatrul mistic aceasta reprezinta structura de baza.

Altfel spus, locul scenic implica o situare in spatiu, concretd, aceea a
dublului referent, caracteristica oricarei practici de reprezentare.

In ceea ce priveste locul scenic acesta este ca ,,0 oglindd” atat a indi-
catiilor textului, cit si a unei imagini codate; este un loc particular, avand
anumite caracteristici: este limitat, circumscris, e o portiune delimitata
a spatiului; este dublu: dihotomia scena - sald, putin sesizabild la nivelul
textului (cu exceptia unor texte moderne in care acest raport e indicat)
este capitala pentru raportul text — reprezentare: locul teatral este ceea ce
confruntd actori si spectatori intr-un raport, care depinde de forma salii.
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