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ABSTRACT: This paper presents a comparative analysis between Ibsen’s
drama and Bad fairies’ game by Camil Petrescu. These dramas reflect the
entire complexity of real life using characters well individualized and the
essential component is the conflict. All the characters seem to seek for
the destiny, the way through the labyrinth of life which is seen a way of
knowing, as a continuos discovery.

KEYWORDS: drama, idea, conflict, truth, death

I. Delimitdri terminologice

Drama (fr. drame, gr. drama - ,actiune”) este cea mai raspandita
specie a genului dramatic, in versuri sau in prozd, cu un continut grav,
uneori cu elemente tragice, reflectand o mare varietate de aspecte: sociale,
istorice, mitologice, psihologice etc. Avand tendinta de a reflecta intreaga
complexitate a vietii reale, drama este mult mai supusa conventiilor decat
tragedia, folosind atat personajele bine individualizate, cit si pe cele tipice,
un limbaj solemn ce alterneaza cu cel familiar, recurgand chiar la elemente
comice. Componenta esentiald a acestei specii literare ramane conflictul,
in desfasurarea cdruia se contureaza personalitatea eroilor dramatici.

Conceptul de drama de idei a aparut in literatura universala in legatura
cu piesele scriitorului norvegian Henrik Ibsen, fiind considerat parintele
teatrului modern european. Creatia lui se impune prin simplitatea intrigii,
gravitatea temei, conflictul bine conturat, precum si vigoarea dialogului.
Intr-o scrisoare, Ibsen scria: ,,N-am decat o singurd pretentie sa prezint in
fiecare din piesele mele un fragment al realitatii™.

In literatura roman3, intemeietorul dramei de idei si cel mai de seam3
exponent este Camil Petrescu (desi el vorbeste despre drama absoluta).

1 Profesor de Limba i literatura roméand la Scoala Gimnaziala ,,Liviu Rebreanu”, Comanesti

2 M. Prozor, in prefatd la trad. fr. a Ratei sdlbatice, Paris, Perrin, 1925, p. 8 apud Ovidiu
Drimba, Insemndri despre teatrul lui Ibsen, Bucuresti, Editura de stat pentru literatura
siartd, p. 82.
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In conceptia lui Camil Petrescu, teatrul este ,arta intamplarii trdite dina-
intea simturilor unui spectacol”. , Teatrul nu este si nu poate fi altceva
decat o intimplare cu oameni”. In ,Modalitatea estetici a teatrului” (teza
de doctoral a lui Camil Petrescu, 1937), afirma cd: ,teatrul de la originile
sale indepartate, mitice, de cult, de act sacramental, exercitat in cadrul
sarbatorilor eleusinice si dionisiace, este cu predilectie arta maselor, el
se adreseaza in consecinta publicului larg, se inscrie in categoria genului
spectacol si, in toate timpurile, a fost o activitate controlata si dirijata de
stat, de autoritati”.

JIntr-o drami absoluti, nici motivele fatalitatii antice, nici cele ale
fatalitatii biologice nu sunt excluse, cum nu sunt excluse nici personajele
«tip», reprezentand «caractere», nici cazurile patologice, telurice ori chiar
aberante, ci sunt mai subsumate esentei si in acest sens au un rol subsi-
dar, iar observatia este valabild si la roman. Personajul autentic al dramei
absolute este un om de specie noud, capabil de crize de constiinta, de ordin
cognitiv, nu moral, in esenta™.

II. Rata salbatica de Henrik Ibsen — Jocul ielelor de Camil Petrescu

1. Conflictul

Drama lui H. Ibsen, Rata salbaticd, reprezinta drama omului nepu-
tincios care se afla fatd in fatd cu adevarul. Pornind de la discutia dintre
medicul Relling si Gregers, din actul V:

»Gregers: Bietul locotenent Ekdal! A trebuit sd renunte la toate idealurile
lui din tinerete.

Relling: Pe cdt mi-aduc aminte, domnul Werle-junior nu intrebuinta acest
cuvdnt strdin: idealuri. Folosea un cuvant pur norvegian, mult mai exact: minciuni.

Gregers: Vrei sd spui cd cele doud cuvinte sunt inrudite?

Relling: Da — aproape ca tifosul si febra tifoidd.

Gregers: Doctore Relling, nu voi avea liniste pand ce nu-l voi scdpa le
Hjalmar din ghearele dumitale.

Relling: Cu-atdt mai rdau pentru el. Dacd-i rdpeste unui om obisnuit
minciuna vietii, ii rdpesti totodatd fericirea™, se deduce cd minciuna este
sinonima cu fericirea.

3 Camil Petrescu, Addenda la falsul tratat, in vol. Opinii si atitudini, Bucuresti, Edi-
tura pentru Literaturd, 1962.

4 Henrik Ibsen, Teatru in trei volume, Vol. III, Bucuresti, Editura pentru Literaturd
Universald, 1966, pp. 87-88.
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,Ibsen pare a-si fi dat seama de vitiul teoriei adevarului absolut. in Rata
salbaticd, piesa tulburatoare prin echivocuri si simboluri savante, Gregers
tortureaza pe fotograful Hjalmar Ekdal cu o indiscretie de inchizitor™.
Hjalmar este un om mediocru visdnd sa facd o inventie si care, in mediocri-
tatea lui, intr-o mansarda, se simte fericit cu sotia si cu fiica lui, Hedvig, pe
cale sa-si piardd vederea. Armonia familiei este tulburata de aparitia tAnaru-
lui Gregers Werle. Familia e pe cale sa se destrame dupa ce Hjalmar afld ca
Gina fusese amanta batradnului Werle (ciAnd aceasta lucra in casa lui Werle),
iar fiica pe care o credea a lui este a batranului Werle. Fotograful gaseste
cd nu mai are ce cauta in casa, doarme prin vecini, apoi se intoarce umilit.
Gregers se mird cd fotograful pleacd de acasd, o explicatie fondata pe adevar
e de naturd, dupa el, sa dea nastere unei existente noi. Insi fata a auzit si,
afectatd de dusmania momentand, mai mult declamatorie, a tatalui, se sinu-
cide. Pe drept cuvant doctorul Relling observa ca inlaturdnd minciuna vitala
unui om de rand, i-ai luat dintr-o data si fericirea. Batranul Edkal, tatal lui
Hjalmar, care a pierdut padurile tine in podul casei cinci brazi uscati, iepuri,
gdini si o rati silbatici, vneazi zilnic crezandu-se in codru. ,,insi daci unii
oameni pot fi mintiti din pietate, universul nu este ceea ce pare fiecaruia,
si adevdrul existd. Astfel nici n-am putea minti, Ibsen sfarseste prin a tolera
minciuna. Pirandello crede in multiplicitatea adevarului si, in universul
creat de el, minciunile nu sunt posibile, fictiunile fiind adevdruri insesi™.

Episodul ratei sdlbatice este folosit de dramaturg pentru a simboliza
liric tema dramei. De obicei, o ratd salbatica ranitd cautd sa se scufunde
spre a-si da sfarsitul (asemenea prabusitilor vietii care cauta sa dispara
in moarte). Dar rata lui Ekdal a fost scoasa la suprafatd de un céine de
vandtoare; ea insd nu-si poate relua existenta dinainte, intocmai ca infran-
tii vietii inainte de prabusirea lor moralda. Plumbul infrangerii le ramane
mereu in aripa si, pentru a-i suporta durerea, un astfel de infrant are nevoie
de minciuna vitala ca de o iluzie tonica. Pentru ei adevarul este de-a dreptul
nefast. Numai oamenii puternici si sandtosi pot suporta asprimea adeva-
rului si actiunii. Hjalmar este slab, lui trebuie sa i se lase minciuna care ii
poate asigura fericirea caminului, iar celorlalti invinsi in lupta vietii, ca de
exemplu batranul Ekdal, trebuie sd i se lase podul casei, un loc de refugiu,
un loc rezervat iluziei si idealului.

5 G. Calinescu, Scriitori strdini, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala,

1967, p.543.
6 G. Cilinescu, op.cit., p.544-.
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»Rata sdlbaticd impresioneaza nu prin predica unor pretinse «mari ade-
varuri morale», ci prin sinceritatea amara a intelegerii oamenilor simpli,
prin sentimentul de generozitate, de compatimire, de simpatie pentru nau-
fragiatii vietii”’. Aceastd dramd aratd cd oamenii obisnuiti nu sunt in stare sa
indure asprimea adevarului, ca ei au nevoie de iluzie, de o minciuna vitala,
singura care i face fericiti. Ovidiu Drimba afirma cd in teatrul lui Ibsen
drama rezulta din conflictul provocat de ratarea unor idealuri morale, decat
din iubire, generozitate, urd, ambitie, razbunare. Sub acest raport, teatrul
lui Ibsen devine arta de a construi o situatie dramaticd, dar nu de a urmari o
catastrofa finald cu rol de deznodamant. La Ibsen drama nu se sustine prin
catastrofd. Finalul pieselor sale ar fi mai tragic fara catastrofd, iar dramele lui
Ibsen in care conflictul nu se rezolva printr-o catastrofd sunt mai puternice.

Ibsen acordd o minima pretuire actiunii scenice, in schimb el recurge
la mijloace compensatorii cum ar fi utilizarea paralelismului episoadelor.
Ibsen potenteaza efectul dramatic al conflictului dublandu-1 printr-un
episod care, ca un sumbru ecou indepartat, reproduce situatia eroului prin-
cipal intr-o altd tonalitate, mai tragica. Din acest punct de vedere batranul
Ekdal este o fiintd condamnatd iremediabil, cu povestea destinului sdu.

Fatd de confruntarea ibseniana a individului cu societatea, piesele lui
Camil Petrescu se aliniazd in latura cerebrald a dezbaterii, cu un interes
acut pentru starile de constiinta. ,,Spre deosebire de ibsenienii epigonici,
autorul Jocului ielelor limiteaza tehnica metaforica la parabola explicita,
continuta adeseori in titlu si demonstrata straveziu in cursul dialogurilor.
Dramele sale izbutite se preocupd, cu precadere, de demonstrarea rafinatd
a situatiilor tragice, detaliind variat, cu o remarcare varietate a liniilor,
pendularea eroilor intre absolut si derizoriu™®.

,»Privitd atent, spirala dramelor lui Camil Petrescu apare intemeiata pe
aspiratia catre unitate a unui proces contradictoriu. Cunoscuta parabola a
«jocului ielelor» ni-l indica pe autor captivat in acelasi timp de straluci-
rea valorilor ideale si de chemarea intensa la viata terestra. Contempland
timpul in intinderea transcendentald, Camil Petrescu are mereu in vedere
semnificatiile continute in existenta”®. Jocul ielelor de Camil Petrescu are

7 Ovidiu Drimba, Insemndri despre teatrul lui Ibsen, Bucuresti, Editura de stat pen-
tru literaturd si arta, p. 88.

8 Simion Alterescu, Ion Cazaban, Anca Costea Foru, Istoria teatrului in Romdnia,
vol.al III-lea, Bucuresti, Editura Academiei Socialiste Romania, 1973, pp. 224-225.

9 Ibidem, 222.
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ca temad drama intelectualului, care intruchipeaza ideea de justitie absoluta
si intrd in conflict cu sine si cu ceilalti. De fapt, titlul sugereazd apropierea
Jocul ideilor, jocul ielelor. Drama de constiintd a lui Gelu Ruscanu provine
din conflictul dintre conceptia sa despre dreptate si concretul existenteti,
care nu corespunde imaginii teoretice. Drama lui Gelu Ruscanu provine
din confruntarea lucida a propriilor norme, idei pe care si le face despre
lume, cu o ordine contrarie, pe care nu o acceptd. El crede ca ideile si
sentimentele pot exista la modul absolut, dar treptat are diverse revelatii
care-l fac sd constate cd lumea nu este asa cum o vede el. Ruscanu , traieste
destinele primordiale ale omului, amintindu-si de paradisul pierdut™.

Intreaga drama se intemeiaza pe opozitia dintre Gelu Ruscanu, direc-
torul ziarului socialist Dreptatea sociald, si adversarii, pe diferite planuri
conceptuale, al cultului valorilor absolute. intre Ruscanu si ministru Serban
Saru - Sinesti confruntarea este net3d si totald. Eroul, fascinat de viziunea
dreptatii ideale, luptd cu un tipic ménuitor al minciunii profitabile. Dar,
dincolo de aceasta ciocnire centrald, Gelu, vrajit de jocul ideilor pure, are
de infruntat si alte oponente: filozofia realista a revolutionarului lucid
Praida, cinismul unei intelepciuni descurajante (gazetarul Penciulescu),
relativismul afectivitatii individuale (Maria, femeia pe care a iubit-o).
Astfel setea de absolut intilneste dificultati variate, conducind conflictul
in zona inalta a dramelor de idei.

Jocul ielelor deschide o lume a ideilor chemata sd guverneze faptele.
Centrul filozofic al problemei sta in metafora titlului (jocul ideilor). La
replica lui Penciulescu care crede ca Gelu ,,a descoperit intr-o noapte jocul
ielelor”, acesta va raspunde:

~Mdrturisesc, totusi, cd nu vdd ce ar fi o altfel de dreptate, care s-ar da dupa
toate vanturile ca o giruetd... Care mai e atunci criteriul?...”

Mai tarziu, Penciulescu precizeaza viciul fundamental al recluziunii
intr-o lume numai cu idei: ,,Ideile...? Ideile ... Hm! ...cdtd vreme le vezi... totul
einordine ...Cand au disparut ...dupd ce le-ai vizut, abia atunci e grav... Incepe
drama...”. Tot el e acela care enuntd conflictul interior al personajului (arata
originea filozoficd a conceptiei lui Gelu Ruscanu, figurdnd-o plastic ca joc
al ielelor): ,,Cine a vazut ideile devine neom, ce vrei?... Trece flacdul prin
padure, aude o muzica nepamanteasca si vede in luminis, in lumina lunii,

10 Aurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu, Bucuresti, Editura pentru Literaturd,
1972.
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ielele goale si despletite, jucand hora. Rdméane inmarmurit, pironit paman-
tului, cu ochii la ele. Ele dispar si el ramane neom”™".

Amintindu-si de tatdl sau care ar fi fost prins si el de acelasi miraj al
jocului ielelor, ,,Gelu Ruscanu ca port-parol al autorului, transpune literar
preceptul autenticitatii, dand constiintei imanente rol de cenzura: Cata
luciditate atata existenta si deci atdta drama. Viata lui a fost o drama”*2.
Ruscanu a nutrit iluzia cd in idei poate intalni absolutul, de aceea a ajuns
sa se confunde cu ele.

In Jocul ielelor se infrunti patru sentimente, care rand pe rand cer
suprematia absolutului, aceste sentimente sunt generate de politic, onoa-
rea familiard si dreptatea absolutad. Sentimentele acestea dezvaluie esenta
unei afectiuni totale si tiranice, care tine de esenta logicii nestramutate si
absolute a lui Gelu Ruscanu. Acesta nu a putut sa-si mai salveze onoarea

(cat a mai existat) decat prin moarte.

I1.2. Personajele

Toate personajele din Rata sdlbaticd sunt niste rate salbatice purtand
in aripa plumbul ratdrii in minciuna si pe care Gregers (asemenea cainelui
de vandtoare) vrea sa-i ,,salveze”, sd-i aduca la suprafatd, in loc sd-i lase sa
sfarseascd in fundul mediocru, dar linistit al baltii unei existente cenusii.
Rata salbatica se scufunda in apd, apoi poate zbura, insa rata din piesa lui
Ibsen nu poate zbura, neputand sa treaca de durerea provocata din plumbul
pe care il are in aripa. Pasdarea reprezinta ,,un simbol arhetipal al elevatiei,
al nazuintei de ridicare spre valorile absolute ale cerului si metafora con-
stantd si universald a sufletului. Una din functiile pasarilor este aceea de
a fi agenti de legatura dintre pamant si cer, dintre lumea de aici si cea de
dincolo. Pasarile mai pot simboliza spiritul, inteligenta, deoarece, asa cum
spune Rig-Veda, «Inteligenta e cea mai rapida dintre pdsdri»”'*. Pentru
Henrik Ibsen adjectivul sdlbatic este sinonim cu libertate, personajele lui
si-au pierdut libertatea in momentul in care adevarul a iesit la iveald. Rata
salbatica reprezintd un simbol in piesa alaturi de podul casei lui Ekdal.
Ovidiu Drimba in Insemndri despre teatrul lui Ibsen afirmd cd aceste sim-

11 Aurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu, Bucuresti, Editura didactica si pedagogica,
1972, p.91.

12 Ibidem, pp.91-92.

13 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timisoara, Editura Amar-
cord, 2001, p.140.
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boluri sunt ale unor traduceri ale unor realitati morale, dar traduceri mai
largi decat ar fi o enuntare rece, circumscrisd, si mai comprehensive prin
faptul ca urmeaza calea intuitiei.

Eroii lui Ibsen sunt fiinte complexe, profunde si originale, constiinte
agitate de intrebari, contradictii si revolte morale. Inainte de a actiona,
eroii sdi se apleaca asupra lor insisi, se intreabd, discutd, sunt preocupati
sa-si inteleaga conditia lor umana. Personajele sale au pasiuni, dar au mai
multa constiintd. Viata in dramele lui Ibsen nu evolueaza pe scena, ci este
perceputad in interioritate, in constiinta personajelor sale. ,Ca in orice tea-
tru de idei personajele teoretizeaza adesea, dar artistul Ibsen reuseste sa
concentreze atentia spectatorului nu atat asupra ideilor exprimate, cat asu-
pra situatiei celor ce le exprima si le personifica: deci, asupra a ceea ce 1i
realizeazd artistic opera. Ceea ce este viu in teatrul lui Ibsen nu e pledoaria,
ci cauza personajului™.

Personajele din drama lui Camil Petrescu sunt caracterizate mai
degraba prin trairile launtrice decat prin evenimentele exterioare. Gelu
Ruscanu reprezintd intelectualul lucid, hipersensibil, orgolios, dar inadap-
tat care nu accepta compromisul; tandrul este insetat de absolut ,,capabil
de crize de constiintd, de ordin cognitiv, nu moral in esentd"”. Menirea
lui e unica si de o intransigenta absoluta, dictata de imperativul categoric
al dreptatii sociale. El rupe orice legatura cu trecutul personal, cu credinta
in iubirea absolutd, cu toate dorintele, de parca acestea ar face parte dintr-o
alta viatd. El nu-si mai doreste nimic pentru sine. Ruscanu este reflectat in
mod diferit in constiinta fiecdruia dintre personajele piesei. Pentru Praida
si Penciulescu el este ,,omul care vede idei” sau ,,arhanghelul dreptatii”, pen-
tru Maria Sinesti este un om inteligent: »Ah, intre inima ta si inima mea simt
mereu, mereu, lama rece a mintii tale...”, iar pentru Sinesti este un om insetat
de absolut. Ministrul justitiei, Saru-Sinesti, este tipul politicianului dur,
avand orgoliul puterii, el este opus lui Gelu Ruscanu. Maria Sinesti este
prototipul personajului feminin camilpetrescian. Frivold, nestatornica,
Maria nu poate intelege zbuciumul interior al sotului ei. Ea este cea care
aduce arma cu care Gelu Ruscanu se va sinucide, dar nu va putea patrunde
misterul mortii lui: ,Nu inteleg nimic... De ce s-a omorat?”.

Toti eroii par a-si cauta destinul, drumul prin labirintul vietii, care
este vazut un drum in cunoastere, ca o continud descoperire. Cand Gelu

14 Ovidiu Drimba, op.cit., p.108.
15 Camil Petrescu, op. cit.
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Ruscanu 1l viziteaza pe Petre Boruga in inchisoare, cind vorbeste cu Saru
Sinesti, cu matusa sa, cu Maria Saru Sinesti, cu Praida el are o continua
confruntare de idei. Scriam de idei se desfdsoara sub panoul de sabii din
biroul lui Gelu Ruscanu, fiindci tatal siu l-a invatat de mic sa se dueleze,
adica sd fie un luptator. Pentru a pastra neatinsd structura universului sdu
interior, Gelu Ruscanu trebuie sa tind neincetat ochii deschisi, pentru a
urmari, dincolo de mediocritatea realului, dansul ideilor pure.

Simion Alterescu in Istoria teatrului in Romdnia afirma ca dramaturgia
lui Camil Petrescu a fost comparatd cu dramaturgia de idei a unor scrii-
tori-filozofi de felul lui Sartre, iar opera lui Camil Petrescu se distanteaza
prin ,,panasul” sau romantic, prin modul temperamental in care eroii isi
apara sistemul de valori. Valentele teatrale ale dramelor lui Camil Petrescu
se inmultesc considerabil la confluenta conflictelor de idei cu oratoria de
mare clasa. Eroilor principali fiindu-le strdina introspectia rece si autoa-
naliza ironica, fiecare pledoarie capatd infdtisarea unei insufletite tirade,
contrapunctati nervos de interpelirile vreunui oponent. in marile intalniri
de tipul Ruscanu — Sinesti, scena este dominata de o gestica a cuvintelor
pline, intr-o gradare savantd a accentelor, reliefatd in maniera personald a
fiecdruia dintre caractere. Teatrul lui Camil Petrescu este cea mai de seama
implinire romaneasca a literaturii pentru scena ale acestui scriitor aduc o
contributie originala in contextul dramei de idei europene.

Concluzii

Teatrul constituie, neindoielnic, marea pasiune a lui Camil Petrescu,
nu numai sub raportul interesului teoretic, avand ca scop descoperirea
valorilor lui filozofice, etice sau estetice, ci si sub acela al autoexprimarii.
Mai mult, poate, decat in oricare alt domeniu al activitatii sale plurivalente,
aici trebuie ciutati fascinanta atractie a ideilor si a absolutului. in primele
sale piese se pot sesiza puternice reflexe ibseniene, pentru el arta reprezinta
un mijloc de cunoastere, iar rolul scriitorului in lume este ,,sa sporeasca
constiinta in lume”, adicd sd contribuie la dezvoltarea cunoasterii lumii si
a universului lduntric al omului. Actiunea devine astfel un pretext al ana-
lizei minutioase al trdirilor, al sentimentelor general umane ce converg la
generarea unor universuri pe cat de intime, pe atat de sacre. In consecintd,
dramele lui aduc pe scend nu actiuni, ci drame de constiinta. Conflictele
dintre personaje nu implica atat fapte, cat modalitatile diferite de a inte-
lege si, mai ales, faptul de ati asuma o realitate. Rasturnarile dramatice le
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creeaza nu schimbarile de situatie, ci revelatiile produse exclusiv la nive-
lul constiintei. Celebra frazd, ,,Catd luciditate, atdta existentd si deci atdta
dramd”, a devenit deviza creatiei camilpetresciene.

Rata salbaticd este o satira a neputintei omului mijlociu de a infrunta
adevarul pentru a se ridica minciunii vietii — care insa, uneori, pentru
acest om a ajuns sa devind sinonima cu fericirea. Urmand aceasta logica,
Ibsen ajunge la concluzia amara ca raul minciunii sociale si al lipsei de
vointd este atat de inraddcinat in firea omului mijlociu, incét a incerca sa-1
elimini inseamnad a-l nenoroci, inseamna a-i lua fericirea (aceasta fiind si
ideea centrala a piesei).

Realizand o paraleld intre cele doua opere Rata sdlbaticd de Henrik
Ibsen si Jocul ielelor de Camil Petrescu se observa unele asemanari, dar
si unele deosebiri. Ca si Gelu Ruscanu, Gregers Werle, moralistul exaltat
pana la absurd, nu admite minciuna (ambele personaje pledeaza pentru
aflarea adevarului). Gelu Ruscanu isi propune sd arate cat de putreda este
societatea burgheza, daca pune un criminal ministru al justitiei (Saru
Sinesti a omorat-o pe batrana Manitti spre a-i lua o caseta cu valori: bani,
aur, devize, iar cu aceastd avere isi face cariera politica), in timp ce Gregers
ii dezvaluie un secret lui Hjalmar: Gina, cand a fost servitoarea batranului
Werle, a fost amanta acestuia, iar Hedvig n-ar fi fata lui. Spre deosebire
de Gina (fire pasiva, strdind de propria-i viatd) care recunoaste tot, Saru
Sinesti incearca sa ajunga la o intelegere cu Ruscanu, ii propune elibera-
rea lui Petre Boruga, un fruntas al miscarii socialiste, in schimbul scrisorii
compromitatoare care era arestat, fiindcd lovise un procuror, si condamnat
la multi ani de puscarie.

Eroul principal din Rata salbaticd este un om mediocru, fotograf (desigur
fiindcd autorului i se pare cd meseria de fotograf este tipic impersonald), in
acest om plat, lenes si nehotarat, doctorul Relling sadeste iluzia unei vocatii
exceptionale — si cei toti din jurul sau asteapta ca Hjalmar sa-si realizeze
~marea sa operd”; Gelu Ruscanu este director la ziarul Dreptatea sociald si
reprezintd categoria intelectualilor angajati in lupta sociala. Prin intelectual
Camil Petrescu intelege un om care isi pune probleme adicd un om care cauta
sa-si defineasca raportul sdu fata de societate, de mediul in care traieste.

Atét in drama lui H. Ibsen, cat si in drama lui C. Petrescu se intalneste
sinuciderea, doar ca Hedvig se sinucide presimtind catastrofa familiara,
in timp ce Gelu Ruscanu repeta destinul tatalui sau (Grigore Ruscanu se
impuscase cu revolverul din cauza unei actrite Nora Ionescu): ,,Asadar tata
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s-a sinucis [...] A stat lucid in fata mortii... a ales intr-un act de constiintd”. Din
acel moment, destinul lui Gelu Ruscanu se va identifica cu acela al tata-
lui sau. Eroul se va sinucide cu pistolul adus de Maria Sinesti, iar in final
Praida afirma: ,,A avut trufia sd judece totul ... S-a depdrtat de cei asemenea lui,
care erau singurul lui sprijin... Era prea inteligent ca sd accepte lumea asa cum
este, dar nu destul de inteligent pentru ceea ce voia el. Pentru ceea ce ndzuia
el sa inteleagd, nici o minte omeneascd nu a fost suficientd pentru azi... L-a
pierdut orgoliul lui nemdsurat”. Moartea lui Gelu Ruscanu este de fapt esecul
filozofiei, in sensul cd limitele eroilor provin din faptul, ca fara credintd in
Dumnezeu ei nu pot sa se autodepaseasca. Moartea lor este un strigat de
ajutor, de neputinta, un mesaj expresionist.

Indicatiile referitoare la decorul scenic, in ambele drame, sunt de obi-
cei date cu multa minutiozitate, caci de la acest cadru dramaturgul asteapta
mult. In armonie perfecti cu spiritul pieselor, cadrul trebuie si contribuie
la determinarea caracterului personajelor si, de asemenea, sa sugereze con-
flictul dramatic.

Spre deosebire de drama lui Camil Petrescu, Rata salbaticd are o con-
structie simpld. Constructia dramatica la Ibsen a rasturnat o prejudecata
ce pana la el domina in teatru, se credea ca o piesa este cu atat mai buna
cu cat prezinta o situatie mai stranie. Ibsen a ardtat ca, dimpotriva, cu cat
situatia este mai obisnuita cu atat piesa e mai bund — cu conditia ca aceasta
situatie sd fie trecutd printr-o constiinta.
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