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ABSTRACT: This paper analizes the colloquial and slang language from the
novel Groapa, by Eugen Barbu. The novel combines, very originally, two
stylistic registers, apparently independent and contradictory: artistic
(specific work of art, creative writing) and slang (conventional language
used moystly homeless or other people who want not to be understood
by the others). The characters are distinguished trhough their language,
clearly disociating themselves from the rest of the society, sometimes
overlapping or requiring the specific brand of marginality.
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Preambul teoretic

La o prima interpretare, limbajul indica un sistem de semne simbolice
folosit in cadrul intercomunicirii sociale, desemnand un sistem de semne
care este folosit pentru a exprima si transmite idei si sentimente sau rati-
onamente logice. Limbajul uman se preocupa in mod special de semnele
care poseda valoare simbolica. Semnul lingvistic (cuvantul) indeplineste
douad functii in situatia de comunicare: este mesaj in relatie cu receptorul
si este simbol in raport cu semnificatul sau real.

Limbajul uman ia fiintd prin procesul comunicarii a carui finalitate se
realizeaza prin intercomunicare si intercomprehensiune. La originea sa,
limbajul, asemenea omului, isi aroga statutul de creatie divina. Pe parcursul
trecerii de la originea divind a limbajului la cea umana, de sorginte profana,
trebuie sd avem in vedere diverse stadii de dezvoltare si interpretari variate.
Limba naturald poate fi interpretatd drept un mijloc de cunoastere; aceasta
uziteaza un limbaj colocvial, familiar si informal pentru a comunica starile
trdite de fiinta umand in mod natural si intr-o stare de normalitate.

In uzul limbii roméne, pentru redarea unei idei, se intrepatrunde
traditia cu inovatia si adesea constructiile de tip traditional, popular,
obisnuit, de tip standard din vorbirea conventionala sunt dublate de

1 Profesor de Limba si literatura roménd la Colegiul Tehnic ,Dimitrie Ghika”,
Comanesti.
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constructii noi. De aceea, se poate afirma ca stilistica desemneaza dome-
niul fenomenelor de expresivitate din cadrul limbii, studiind mijloacele
folosite de cdtre un vorbitor, un autor, pentru a conferi o noud dimensiune
comunicadrii sale: ,,inovatia se vede in modul nou de a asocia cuvintele,
de a le da semnificatii figurate, de a le aseza in nuclee expresive, cum nu
se face in limbajul obisnuit, standard, care enunta ceva, fard preocupari
de efect afectiv’?. Parafrazdndu-l pe Saussure, care afirma ca proprietatea
vorbirii constd in libertatea imbindrilor, se poate constata ca limbajul se (re)
face prin alegerea cuvintelor in constructii sintactice aparte, prin asocieri
neobisnuite in cadrul normelor sintactice, ce potenteaza expresivitatea.

Se evidentiazd astfel forta inepuizabild a limbii de a exprima gandi-
rea, stiinta, tehnica, sentimentele si emotiile, in constructii sintactice si
stilistice dintre cele mai diverse, ilustrate de cdtre scriitori in operele lor.
in toate compartimentele limbii romane, exista resurse necesare pentru
a nuanta exprimarea prin capacitatea cuvintelor de a se reinventa si valo-
rifica intr-un context nou construit, prin abaterea de la norma. Daca cine
vorbeste, comunicd si se comunicd, potrivit conceptiei lui Tudor Vianu, iar
faptul lingvistic este tranzitiv si reflexiv, atunci vorbirea prezintd fapte cu
rol repetitiv si altele inventate, limbajul obisnuit capatand valori afective
pentru a capta interesul ascultatorilor/cititorilor.

Despre univers si tot ceea ce il defineste, tot ceea ce il cuprinde, se
poate vorbi in diferite limbaje si fiecare limbaj il descrie in alt mod, chiar
intr-un mod diferit, dupd cum crede Umberto Eco: ,,Presupunem ca o fiinta
omniscientd este in stare sa scrie sau sa citeasca o Opera Maxima, care
contine toate afirmatiile adevdrate atat despre lumea reald, cat si despre
toate lumile posibile™. De aceea, cuvantul, elementul de bazd al comuni-
carii si al stilului, va surprinde, in diferite sfere semantice, nuantele cele
mai subtile ale realitatii, va evidentai valorile cele mai adanci si o certa
rezonantd afectiva. Valorile stilistice ale unui mesaj se realizeaza in functie
de context, prin asocieri inedite de cuvinte, dupa cum si Mihai Eminescu
spunea cd mama imaginilor — fantezia — cand se asociazd cu ratiunea poate
anticipa geniul poetic. Formele expresivitatii caracterizeaza un autor, un
locutor, o colectivitate, intrucat stilul tinde spre a fi o imagine a gandirii:

2 Gh. Bulgar, Studii de stilisticd si limbd literard, Bucuresti, Editura Didactica si Pedago-
gicd, 1971, p.155.

3 Umberto Eco, De la arbore la labirint. Studii istorice despre semn si interpretare, lasi,
Polirom, 2009, p. 67.
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»Stilul individual si stilurile limbii ca manifestari concrete ale limbii, ca
sistem de note distincte in structura ei, prezinta note distinctive vizibile,
avand pecetea momentului si a mediului™.

Cat priveste stilurile functionale, ,,considerate varietati ale limbii lite-
rare comune, care corespund unor sfere de activitate omeneascd, ale caror
particularitati sunt conditionate de caracteristicile si sarcinile comuni-

carii in sferele respective ale vietii™

, cercetdrile au propus patru stiluri:
stiintific, artistic, publicistic si administrativ. Cel care va analiza stilul unui
autor, al unei opere literare, va trebui sa vada realitatile limbii pentru a
putea preciza structura formelor si valorile expresive ale limbajului. S-a
spus cd personalitatea omului se reflectd in structura vorbirii sale, in modul
particular de a folosi resursele limbii, pentru a transmite ceea ce gandeste,
dupd cum spunea Lucian Blaga, intr-un mod aforistic: ,,Limba cea de toate
zilele este o unealtd si o forma a spiritului™®.

In procesul comunicarii, limbajul uman, considerat la inceput o creatie
divina, detine doua scopuri primordiale: intercomunicarea si intercom-
prehensiunea. Fiecare limba naturald este un mod prin care se transmite
cunoasterea, folosind limbaje diverse, pentru a exprima stdrile de fapt si
lumea concreta. E. Coseriu avansa ideea ca limbile naturale sunt asemenea
organismele vii, adicad se nasc, cresc si mor, iar oamenii pot vorbi astfel
o limbd mama sau limbi fiice. $Si Wilhelm von Humbold a evidentiat cele
doud elemente fundamentale ale limbajului: creare permanentd de acte
lingvistice (vorbire in termenii lui Saussure) si produs sau sistem reali-
zat din punct de vedere temporal, istoric (limbd in acceptia lui Saussure).
Din cadrul limbajului uman face parte si limbajul literar, ce prezinta doud
dimensiuni, cea psiho-afectiva si cea logicd, constituindu-se din armoniza-
rea senzatiilor si imaginilor cu reprezentarile si expresiile. Este clar faptul
cd limbajul literar diferd de cel comun, creat in mod spontan de cétre colec-
tivitate, reflectdnd realul sub forma unor propozitii enuntiative reduse la
simple observatii sau constatari.

In cazul limbajului literar se realizeazd o transfigurare a realititii
percepute la modul senzorial sau intuitiv, a vietii aflate intr-o continud
miscare, ce trebuie valorizata si asumata prin imagini extralingvistice sau
provenite din lumea civilizatiei si culturii umane. Dincolo de realitatea

4 Gh. Bulgar, op.cit., p.176.
5 Ibidem, p.177.
6 Lucian Blaga, Aforisme, Bucuresti, Humanitas, 2011, p. 54.
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extralingvisticd, se afld actiunea omului de a atribui lumii un sens meta-
foric: ,,0 utilizare creatoare si ineditd a limbajului obliga la inventarea
unei noi ontologii”’. Realitatea pare a se metamorfoza la nivel artistic, iar
noile imaginile izvorasc din inconstientul propriu si colectiv, din subli-
marea dorintelor tdinuite ale sufletului. Astfel, limbajul artei exprima un
ansamblu de atitudini, de stari, de emotii si de sentimente, nicidecum un

conglomerat de semnificatii invariabile.

Groapa — (re)vitalizare a limbajului argotic

Romanul Groapa de Eugen Barbu pare a diminua pana la nesemni-
ficativ viziunea melodramaticd in favoarea unei reflectdri de tip realist
de o incontestabild autenticitate. Din perspectiva estetica, aceasta opera
respinge viziunea sociologist-vulgara impusa in epoca realismului social.
Se stie ca ideea de a scrie acest roman 1i apare autorului dintr-un fapt
aparent banal: inchiderea, prin 1945, a gropii lui Ouatu (numele nu face
referire la un talhar, ci provine de la fabrica Watt sau unitatea de mdsura
pentru putere; prin romanizarea numelui Watt s-a ajuns la un cuvant pur
romanesc precum Ouatu), loc de deversare a gunoaielor, de la marginea
Bucurestiului. Acest eveniment, element al substratului antropologic, a
avut un anumit impact asupra scriitorului, care cunoscuse bine locul, iar
in plan tematic, romanul devine o reconstituire a lumii cuprinse in acest
topos, pe care nu o descrie obiectiv, ci o trece prin filtrul constiintei este-
tice, al sensibilitatii si al fanteziei creatoare.

Limbajul neaos, pitorescul reconstituirii unei lumi si al tipurilor
umane, subtilitatea si ironia observatorului obiectiv, care isi asuma pos-
tura omniscientei, pastrand o anumitd detasare fata de lumea prezentata,
fac din romanul Groapa de Eugen Barbu o reusiti. in epoca aparitiei
romanului, autorul a fost tinta unei campanii denigratoare, intrucit i s-a
reprosat dorinta de a epata, ,,prin rdscolirea unei drojdii sociale tari, a unor
moravuri de senzational, prin ridicarea pe prim-plan a unei umanitati
quasi-exotice prin mentalitate, salbdticia ei vitald si contrastul frapant cu
achizitiile culturii si civilizatiei”®. Astdzi limbajul crud folosit, scenele mult
prea tari, naturaliste, dispuse pentru descrierea unei lumi proscrise din
romanul Groapa nu mai este catalogat drept indecent/impudic. Exista doar

7 Umberto Eco, op.cit., p. 64.
8 Dumitru Isac, Un roman manifest? in Tribuna, anul I, nr. 18, g iunie 1957, p. 15.
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posibilitatea neintelegerii la o lecturd superficiald a acestui limbaj verde,
impundndu-se astfel consultarea unui dictionar.

Cele doud nuclee romanesti se contureaza in jurul a doud lumi: una
a bandei de hoti a lui Bozoncea, iar cealaltd a mahalalei, care se formeaza
si trdieste in jurul carciumii lui Stere. Un personaj-martor, Grigore, adica
seful gunoaielor, asista la ridicarea noii lumi im preajma gropii lui Ouatu,
oferind faptelor epice o perspectiva autenticd. Primul plan narativ il are ca
protagonist pe Paraschiv, initiat in tagma sutilor, in care legea e a celui mai
puternic, agresivitatea e dusd pana la crima iar ierarhiile sunt bine stabilite
(intai in jurul lui Bozoncea, apoi in jurul personajului principal). Se pro-
pune o naratiune in care naratorul proiecteaza realist o lume a oamenilor
capabili de actiuni crude, dar si participanti la diferite petreceri pitoresti
sau dedati unor pasiuni de nestdpanit. Al doilea plan narativ se contureaza
in jurul carciumarului Stere Draganoiu, ca intemeietor al unei lumi noi, iar
carciuma devine un reper obligatoriu al unei lumi care se cladeste. Astfel,
destinele celor doi, Paraschiv si Stere, sunt simbolice, aspirand amandoi la
putere: primul la puterea banului si cel de-al doilea la cea fizica.

Dincolo de cateva povestiri cu structuri aparent autonome (moartea
unui palavragiu omorat de taurul pregatit pentru jertfd, amorul unei fete
de tramvaist cu un student, pomana slugii unui brutar, afacerile camataru-
lui Bica-Jumatate), constructia epicd a romanului prezinta cateva portrete
narative, cu functia de a decupa din aceastd lume a mahalalei anumite
individualitdti, care nu pot fi analizate decat in contextul modului de
viatd si de relatii interioare din cadrul acestui spatiu periferic. Ca element
esential al proiectiei romanesti realiste este limbajul argotic integrat fara
ostentatie atat in dialoguri, cat si in discursul narativ.

Interferente stilistice: beletristic si argotic

Ceea ce atrage atentia lectorului chiar de la inceput este titlul romanu-
lui — Groapa. Apreciat de acelasi Umberto Eco drept o cheie interpretativa,
acest titlu metaforico-simbolic orienteazd lectorul spre un alt registru sti-
listic: cel argotic. Lexemul ,,groapa” defineste cu sens propriu o cavitate
(mai adancd) in pamant sau un mormant; cu sens figurat, sugereazd un
spatiu al autodevordrii, un loc blestemat, infatisand o lume pestrita, un
univers limitat, in care se construieste viata insdsi. Groapa devine un
spatiu consubstantial epicului, asemenea hanului sadovenian, generator
de mituri: ,Este un act de identitate. Este o addncime. Pornind de aici
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se construieste civilizatia urbana: viata insdsi, viata cu majuscula se pre-
zintd prin acest topos™. Autorul monografiazd estetic toposul mahalalei si
surprinde semnificativ miscarile hotilor, pungasilor, cersetorilor, care se
definesc cinematografic (comportamentist) prin limbaj, gesturi si actiune.
Limbajul lor este unul codificat, intesat de argouri, care pot fi decodifi-
cate doar de cdtre stiutori si tocmai de aceea, lectorul inocent intampina
dificultati in receptarea mesajului, intrucat are mare nevoie de un dictionar.

Argourile sunt realizari lingvistice concretizate la nivel de grup unde
se constituie, dar si la nivel individual, unde se manifesta. Prin intermediul
argoului se dezvoltd raporturi de interdependentd, generate de dinamica
limbii in relatie cu cea sociald si ilustreaza o competentd expresiva in dife-
rite situatii de comunicare. La origini, limbajul argotic era al raufacatorilor,
vorbit pana la mijlocul secolului al XIX-lea, apoi va reflecta interdependenta
dintre limba si societate. Tot argoul, privit ca norma, determina aparitia
unor trasaturi (generale si particulare) si a unor functii de comunicare
in interiorul unor activitati de naturad profesionald. Acest dialect social
reflectd evolutia noutatilor din domeniul lingvistic in cadrul unor grupuri
marginalizate sau stigmatizate din punct de vedere social.

Argoul isi are originea in limbajul familiar, adica in vorbirea de tip
citadin si se intemeiaza pe o anumita libertate permisa de sistemul limbii.
In unele situatii comunicationale, cuvinte si expresii din limbajul riu-
facatorilor se schimba sau dispar, atunci cand semnificatia lor a devenit
cunoscutd unor categorii mai mari de vorbitori sau structuri lingvistice
noi din argoul tinerilor sunt utilizate cu scopuri umoristice, dar si ironice.
Caracterizandu-se prin spontaneitate, naturalete si afectivitate, argoul
inseamnad inovatii lexicale, este intrebuintat mai ales in comunicarea orala,
de tip informal, pentru a marca expresivitatea actului comunicational prin
intentia de a incripta mesajul.

Intrebuintat atit in comunicarea orali, cat si in cea scris3, argoul
este un limbaj alternativ, care se integreaza limbii comune, propriu unei
comunitati sau unui individ, devenind o problema de alegere stilisticd. Cele
trei trdsaturi specifice limbajului argotic sunt caracterul criptic, expresivi-
tatea si ritmul rapid de innoire, iar metafora sta la baza formarii argoului,
alaturi de modificarile de sens. Doua functii predomind in cadrul aces-
tui limbaj de tip colocvial (familiar), cea expresivd si cea referentiald, cu

9 Cornel Ungureanu, Proza romdneascd de azi, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd,
1985, p. 264.
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accente ludice, deoarece ,,in literatura cultd, argoul este rodul unei filtrari
lucide, rodul unei atente evaludri artistice, cu efecte scontate in planul

receptdrii™.

»La pdrnaie”: de-constructie argoticd

Corpusul selectat spre a fi analizat din perspectiva limbajului argotic
definit ca ,instrument de comunicare si caracterizare a personajelor din
groapa Cutaridei, dar si ca formd de expresie a creatiei literare in textul
narativ’" face parte din capitolul intitulat La parnaie. Daca toponimul
Cutarida trimite la un loc al cainilor vagabonzi (cut-), dar totodata lip-
sit de roadele pamantului (-arid), pdrnaia, termen argotic din domeniul
detentiei, devine aici un loc de penitenta, dar si o modalitate de initiere in
tainele si in riscurile meseriei. Lumea hotilor este reprezentata de perso-
naje apartinand unor generatii diferite: a starostelui Bozoncea (om batrén,
cu experienta in ale meseriei, care are scoala vietii) si a ucenicului acestuia,
Paraschiv. Ca Stdpdn, asa cum era numit si recunoscut in mahala, Bozoncea
se remarca prin fizicul impundtor, prin fermitate si intoleranta: facea pra-
duiala-n doud (totul era impartit pe din doua, o parte pentru sine si a doua
parte se diviza celorlalti), era dl mai mare, adica cel cu rangul cel mai inalt,
care pldtea si comanda totul intr-un mod tiranic (unul taie si spanzurd, nu
o sutd). Daca novicele sau mucosul, inca necopt in treburile importante,
incerca a face zaur sau a cauta galceavd, era lovit cu brutalitate, respectul
impunandu-se prin violenta: I-a dilit cu laba lui grea peste gurd (verbul a dili
se poate pune in legaturd cu tig. da—, part. dilo, ce inseamnd a da, a lovi) sau
prin puterea de a imparti molan (peste mic din apele de munte, dar aici cu
sensul de vin din struguri nealtoiti) si crapelnita (format din verbul a crapa
si sufixul -elnitd, referindu-se la mancare).

Lautarii sau guristii (canta si din gurd si pe langa ceilalti, ca
instrumentisti), cei aflati mereu in cdutare de bautura si mai ales de bani,
alterneazd muzica cu versurile pline de talc, intr-o atmosfera de voie buna
ce tine pan’ la ziud, daca Leanta (nume cu sens peiorativ, de persoana rea,
porecla datd in perioada comunistd Elenei Ceausescu, ce trimite la faptul
ca vorbea neincetat — a da cu clanta: Le (Lenuta sau Leana) + an/ta; o altd
conotatie ar putea fi corelatia cu zdreanta, o femeie cu moravuri usoare) sau

10 Mircea Dinutz, O perspectivd generoasd asupra argoului, in revista ProSaeculum, nr. 7-8
/ 2006, p.133.
11 Ibidem.
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carciumarul aducea o noud damigeana. La o noud imparteald, Paraschiv,
cel slobod la gura si nemultumit de ceea ce primise, exclama catre Treanta,
personaj al carui nume rimeaza cu zdreanta: El luleaua (obiect cu care se
fumeaza, alcdtuit dintr-o parte mai groasa si scobitd, in care se pune tutu-
nul, si dintr-o teavd indoitd prin care trece fumul; pipa; cantitate de tutun
cat incape in gavanul unei pipe) si noi mustucul (tub mic de os, de lemn,
de ebonita, in care se fixeaza tigara pentru a fuma; tigaret; extremitate a
unui instrument muzical de suflat, pe unde se sufld cu gura; ambusura;
capdtul metalic al unui furtun care serveste la reglarea curentului de
apa), insemnand ca seful bandei lua ce era mai consistent iar restul se
multumea cu putinul care i se oferea. In opinia novicelui, stipanul maha-
lalei devine cataroiul (un om rau, un diavol sau un tigan) care il priveste cu
dusmanie, intrebandu-1 daca i s-a urdt cu binele, intrucat nu pare a-i executa
neconditionat dispozitiile. Initierea mai tandrului Paraschiv in secretele
hotiei presupune recunoasterea puterii absolute a celui care stapaneste
totul, chiar si destinele celor din Cutarida.

Textul selectat abunda in expresii din limbajul argotic, intesat de ter-
meni circumscrisi cAmpului semantic al infractiunilor de diferite tipuri
si al notiunilor adiacente acestora: inselaciunea, complicitatea, denuntul,
politia, interogatoriul, inchisoarea, perioada de detentie. Cuvinte precum
gaborii, pungasii, sergentii, circumscriptie, prefecturd, presarii, urmdresc sa
surprinda lectorul, sa-1 familiarizeze cu atmosfera pentru a putea percepe
esenta acestei lumi abjecte si, totodatd, plind de savoare, intr-un cuvant
gunoiul societatii. Expresiile deocheate incalcd norma lingvistica in mod
voit, pentru a metaforiza lucrurile comunicate, fiind in relatie directd cu
realitatea pe care o trdiau indivizii certati cu legea si pentru a starni rasul
(e un rasu’-plansu) creionat in tuse groase, tocmai pentru a pune in lumina
o realitate cruda). Modul de a actiona al celor de la marginea societatii, al
pungasilor zgribuliti in cazul de fata, era cu totul inedit i urmeazd un plan
dinainte stabilit: ,inainte mergea lunganul, dupa obicei, privind vitrinele
pline si tragand cu ochiul. Ce-i veni lui Nicu-Piele sa se inghesuie intr-un
barosan! I-a ficut un vant usor drept in bratele lui Sandu. Acesta i-a bagat
mana in buzunar. Cum s-au incurcat, cum au facut, ca s-a gadilat clien-
tul si-a inceput sd strige: «Hotii!»”"2. Lunganul sau Nicu-Piele trimite la
inaltimea personajului, fiind cel care inspecta locul si barosanii (persoane

12 Eugen Barbu, Groapa, Bucuresti, Editura Gramar 100+1 GRAMAR, 1995, p. 225.
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cu o situatie materiald infloritoare; subofiteri de penitenciar, temuti de
catre detinuti) si la faptul ca se lipea repede si usor de cei pe care dorea
sa-1 deposedeze de bani sau alte lucruri valoroase. Sandu Mana-Mica s-a
dezis de cel care cazuse in plasa legiuitorilor, iar numele sau evidentiaza
totodata un diminutiv de la Alexandru, ilustrand micimea personajului, dar
importanta mainii lui rapide in breasla hotilor de buzunare. Tot el a fost cel
care a transmis vestea capturarii lui Nicu-Piele: i-a spus tdrdsenia, intampla-
rile neplacute, pataniile colegului sau, adicd tot ceea ce s-a intamplat. Cine
nu respecta planul sau nu avea anumite miscari rapide specifice hotilor de
buzunare, atunci isi pierdea cu usurinta libertatea si avea parte de lovituri
din partea celui pagubit sau a oamenilor legii.

Iatd descrierea detaliatd a perioadei petrecute la inchisoare de catre
Nicu-Piele: ,Intai te fotografia, iti lua apoi urmele de la degete, te tundea
si te trimitea la zdup. Tot o sd-i dea doi coti de parnaie”: sunt evidentiati
pasii premergatori inchiderii in celula ce-i va deveni a doua casa pentru
catva timp: a lua urmele la degete inseamna a lua amprentele, iar lexe-
mul zdup se refera la inchisoare, ca si expresia coti de parnaie, adica ani
de detentie. Astfel, functia de camuflare a sensului este dublatd de un
alt fel de expresivitate, dominata de conotatii depreciative si de exage-
rari, limbajul capatand un caracter de conversatie, ca expresie a libertatii
personale.

In acest roman, hotii intrebuinteaza argoul, in primul rand, ca teh-
nolect, fiind un limbaj cu functii simbolice, caracteristic unei anumite
comunititi. In acest caz, argoul face referire la actiuni din domeniul profe-
siei pe care o practica personajele romanului: categorii de hoti (Nicu-Piele,
Sandu Mand-Micd, Bozoncea, Gheorghe, Paraschiv), modalitati de a fura
(sd se inghesuie intr-un barosan), instrumente folosite in timpul furtului (i-a
bdgat mdna in buzunar), vestimentatia victimelor (pungasii zgribuliti cdutau
un client), obiectele bune de furat (marafeti). Acest fapt demonstreaza ca
limbajul acestor categorii marginalizate si stigmatizate din punct de vedere
social detine un caracter selectiv si mai ales specializat, fiind intr-o relatie
de interdependenta cu activitatile ilegale care le asigura traiul zilnic, pen-
tru unii chiar opulent. Astfel, Rodica Zafiu afirma pe buna dreptate ca
~argourile se caracterizeaza in primul rand prin lexic, in vreme ce la nivel
sintactic prezinta trasaturile generale ale limbajelor predominant orale:

13 Ibidem.
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o sintaxd populara simpld, cu discontinuitati, elipse si redundante™*. Ca
forma a limbajului familiar, argoul se remarca prin frecventa mare a unor
constructii verbale si prepozitionale specifice precum: au pus laba (a prinde
pe neasteptate), eram in suteald (la furat, forma de pungdsie), de n-ar da pe
gurd (a denunta), era a dracului (neinduplecat, de neconvins), te umfla din
asternut (arestat chiar in mediul familial), in somnu dl mare te-nhatd (alua
in timp ce doarme), te duce pe sus, te pune la canoane (a tortura un suspect
in timpul interogatoriului), te duce la beci (beci cu sensul de inchisoare), iti
face spatele negru (tortura propriu-zisa), te gadild la momite (glande situate
in zona pieptului si a gatului la animale tinere; in gastronomie, momitele
de vitel si cele de miel sunt utilizate pentru realizarea de preparate rafi-
nate), te bate pand-ti dai sufletul, de fier sd fii, pun gheara si pe altii.
Dialogul dintre Sandu Mé4na-Micad si Bozoncea, care juca foite (carti
foarte subtiri) cu ucenicul si cu Gheorghe, este presdrat de expresii din
limbajul argotic, in scopul asigurarii unei eficiente maxime a comunicarii.
Dupa cele auzite, seful Bozoncea ordona celorlalti sa plece (uscheald insem-
nand fuga, retragere precipitata), sa-si stranga catrafusele (obiecte casnice
marunte, tinute in dezordine sau obiecte personale ale cuiva) si se teme ca
cel prins de catre autoritati ar da pe gurd (ar marturisi / si-ar recunoaste vina)
sau ar deschide pliscul (pliscul referindu-se la cioc, clont, gurd, iar expre-
sia la verbul a denunta). Insotit de Didina (nume cu valoare diminutivali,
reliefind micimea personajului in raport cu rolul pe care il joacd in tagma
raufacatorilor), Bozoncea si ceilalti s-au oprit la cArciuma, loc de petrecere
si de popas, de a uita de necazuri: patru kilograme de drojdie au bdgat in ei
(ferment alcoolizat, preparat industrial; ramasita din fermentarea vinului
in buti). Acum e momentul in care Paraschiv, novicele insetat de putere,
dar si de dorinta razbunarii, ascultd cu luare-aminte tot ceea ce 1i povesteste
cel mai batran din grupul hotilor, afland totodatad modul in care se razbuna
Bozoncea fata de tradatori: cine deschide gura si-si vinde tovardsii nu mai scapd
de cutitul starostelui. Constructiile argotice exprima tendinta conciziei si a
limbajului oral ,,de a izola parti ale corpului — sau chiar de a prezenta corpul
ca o entitate independentd”, raportandu-se la preocupari cotidiene.
Expunerea lui Gheorghe pare o insiruire a caznelor la care este mereu
supus cel prins de catre oamenii legii, care se comporta ca adevarati gealati

14 Rodica Zafiu, Diversitate stilisticd in romana actuald, Bucuresti, Editura Universitatii
din Bucuresti, 2001, p.223.
15 Ibidem, p.216.
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(calau, gade, om voinic si violent; bataus), fiind de fapt o initiere a uce-
nicului in lumea terifiantd a inchisorii ca forma de pedeapsd pentru cei
care atenteaza la avutul celorlalti asemenea haiducilor. intreaga cercetare
politieneasca, instrument de captare, decurge dupa un plan bine stabilit:
»Te umfla din asternut dacd nu stii din vreme. In somnu il mare te-nhata. Te
duce pe sus si te pune la canoane. Intai iti di o palma. Nu spui, cheamd un
gealat. Te duce la beci si te tine trei zile nemancat. Pe urmad, iar te cheama.
Spui? Nu. Bine! Te bate la pielea goald. Te dezbracd, udd o franghie si-ti
face spatele negru. Te desteapta cu apa, te intreabd iar: «Spui?» $i te gadila
la momite. Tu o incurci. Iar te bate. PAnd-ti dai sufletul. De fier sa fii, si tot
scapi ceva. Atata le trebuie. in felul 3sta, pun gheara si pe altii si, de la unu
putin, de la altu putin, afld restul. Asa e meseria™. Totul pare un joc de
cuvinte, in care metafora, nu functioneaza ca simplu ornament artistic in
cadrul discursului, ci ii asigura acestuia o functie cognitiva, se insinueaza
discret, reconstituind universul uman, existenta degradanta a hotilor.

O altd caracteristica a limbajului argotic reiese din porecle, constru-
ite prin trunchierea numelui initial si adaugarea unor prefixe, sufixe sau
elemente de compunere cu efecte inedite, asa cum se intdmpld si in cazul
numelor/apelativelor personajelor din acest roman: Nicu-Piele, Sandu
Mana-Mica, ce presupune ,familiaritate dezinvolta, un tip de relatie
interpersonald care nu corespunde cazurilor oficiale, solemne, de folosire

a numelui de familie ca marcd a distantei sociale™’

, evidentiind relatii de
prietenie, apropiere ca varsta ori fac parte din aceeasi breasld. Poreclele
personajelor pun in lumina un tip nou de nume propriu, iar atribuirea lor
are o motivatie: crearea de pseudo-personaje. in cadrul conversatiilor pe
care le poartd personajele, expresivitatea argourilor, pe care le folosesc in
forma limbajului curent sau cu sens incifrat, reflecta individualitatea vor-
bitorilor. Acest caz tipic de spontaneitate naturald se dezvolta pe sensurile
figurate ale cuvintelor, printr-o operatie de reconstructie cu valente artis-
tice, pe care autorul mizeaza pentru a-si asigura interesul cititorilor pentru
lecturd. Se observa modul aparte de interpretare a lumii, a vietii privite
din zona degradarii umane: ,,Viata mahalalei sau a hotilor arata in Barbu
un prozator cu gust pentru spectaculos si culoare, insd epic si obiectiv’®.

16 Eugen Barbu, op.cit., p. 226.

17 Rodica Zafiu, op.cit., p. 246.

18 Nicolae Manolescu, Literatura romdnd postbelicd. Lista lui Manolescu (Proza. Teatrul),
Brasov, Editura Aula, 2001, p.76.
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Concluzii

Romanul Groapa imbind intr-un mod impresionant doua registre sti-
listice, aparent independente si antinomice: artistic (specific operei de
artd, creatiei literare) si argotic (un limbaj conventional, folosit mai ales
de vagabonzi, raufacdtori etc. pentru a nu fi intelesi de restul societatii).
Personajele se individualizeaza prin acest limbaj, disociindu-se clar de
restul societatii, se suprapun acesteia si, uneori, se impun, ca marca spe-
cifica a marginalitatii.

Privite in ansamblu, paginile dedicate universului uman corupt,
mahalalei impénzite de figurile grotesti ale hotilor, imbind, prin mdiestria
autorului, elemente de spectaculos si de senzational deasupra carora pla-
neaza observatia realistd a unui narator infatisind o lume unitard, care se
opune prin violenta si acte reprobabile societatii burgheze. Expresivitatea
argourilor utilizate cu iscusinta celui constient de valoarea lor simbolica,
de sensul lor mai putin transparent, este dependenta de context si sati-
sface dorinta cititorilor de a iesi din sabloanele oficiale, de a se indeparta
de limba de lemn, reflectind tendinta spre nonconformism: ,,Cu acest
procedeu — marginal, dar destul de stabil si de productiv — ingeniozitatea
variantelor orale si neconventionale ale limbii isi dovedeste inca o data
tendintele ludice si estetice™. Realitatii i se aplicd formula intensitatii,
iar perspectiva din care sunt narate intampldrile este lipsita de intentia
comicului: ,ideea fundamentald a Groapei e, dimpotriva, rezistenta vietii
in forme ce par de o degradare absoluta. La nivelul naturii, ideea se traduce
astfel: oricat de corupti, viata triumfi pani la urma”?. inviluit de multitu-
dinea si diversitatea argourilor pe care le decripteazd adesea cu dificultate
sau aproape incomprehensibil fara ajutorul glosarului, cititorul incearca sa
(re)gdseasca esenta acestei lumi cazute parca in haosul primordial, o lume
dinamizata prin insertia unui limbaj familiar, ce poartd amprenta oralitatii.

Marca distinctd creativitatii, limbajul familiar sau argotic uzitat in tex-
tele literare detine un rol persuasiv cert, creeaza o relatie mai apropiata cu
lectorul, sugerand sinceritatea, si permite jocuri de cuvinte metaforizante,
ce indeparteaza cliseele si deschid un registru nou, prin care banalitatea si
periferia este recuperata sub raport estetic. Dacd argoul comun inseamna
o concretizare reflexiva, cel specializat se circumscrie tranzitivitatii si

19 Rodica Zafiu, op.cit., p. 223.
20 Nicolae Manolescu, op.cit., p.78.
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presupune, de altfel, existenta unei constiinte lingvistice ce opteaza pentru
metoda acumuldarii de argotisme ,folositd cu scopuri pitoresti si demonstra-
tive: un text e cu atdt mai spectaculos cu cat difera mai mult de limba

curentd”?.
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