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ABSTRACT: We proposed here to read this dramatic text with a new vision,
that of the relationship of each character with the collective alterity, the
social state, the political, the relationship with the other, in the form of
the dream of building, as an attempt to explain the difference between
this text and other replications of the mythical scenario: in Lucian Blaga,
the master focuses in a simple, at first glance, image of the potentiality of
an entire universe, simultaneously with his builder; Lucian Blaga seeks
to ,,crowd the world in a sign”he myth of creation at L. Blaga depends on
the folk version of the myth of the sacrifice, and then the legends, carols
or ballads related to this myth, with their European spread, revealed that
we possess, as a people, some of the most elaborate and most valuable
of artistic perspective variants of the ballad of the handsome craftsman
of the Balkans
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In literaturi se constituie un dublu element: un scenariu initiatic,
invizibil, si un univers semantic, imaginar cu trimitere la imagini, figuri si
evenimente ce constituie initieri mitice.

Fata de initierea din viata, un act ritualic, comunicind non-verbal si
verbal, textul literar se lasa surprins initiatic, prin parcurgerea succesiva,
repetitiva, constienta si inconstienta a unui numar de pagini si prin partici-
parea prin lumea semantica la povestile model. Demiurgul poate sd creeze
oameni, oamenii nu pot alcatui artistic original, decat daca renunta la fiinta
lor, transpusd in viitor, prin copil si familie. Artistul poate deveni creator
doar atunci cdnd aduce jertfd propriul sau viitor uman. Fascinatia iluziei
tine de o substitutie mereu ceruta.

Etapele zidirii unei persoane intr-o constructie introduc elemente de
relatie cu oralitatea din legende si din povestiri, prin leganare poetica si
sfasiere melodicd, trubadurii poeti dramaturgi: L. Blaga (1895-1961), Radu
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Stanca (1920-1962), Emil Isac (1886-1954), au ideea unei geografii mitolo-
gice, se deschide o fereastra spre paradis, prin elogiul lumii feminine, care
insista pe balada si muzicalitate, poetii G. Bacovia (1881-1957), I. Barbu
(1895-1961), creeaza mistere de zidire sonord cu trimiteri onomastice si
gestuale la cavalerism etc. Din perspectiva etnologica initierea feminitdtii
prin zidire reprezintd un act de civilizatie arhaica, prin care sufletul, profi-
tand de obstacolele pe care le parcurge corpul, trece intr-o alta stare.

Sacrificiul sotiei reprezinta un semn care transmite, prin imagini, un
mesaj puterilor divine si stramosilor, situati in lumea cealalta, victima sau
substitutele victimei avand rolul de a fi vehiculul comunicarii, victima
fiind o expresie, pe care societatea o incarcd cu un mesaj.

Piesa lui Lucian Blaga Mesterul Manole apare constituita din unghiul
de vedere al mesajelor victimei, la nivelul oferirii fara rasplatd. Pregdtirea
Anei / Mirei ca jertfﬁ, presupune o renuntare ingrozitoare a lui Manole, dar
pastreaza credinta in stralucitoarea creatie.

Mira este un exemplu de iubirea casnic / sotia soseste prima, Mira
trece o proba a harniciei, proba completata de incercarile rezistentei la
stihii: trecerea prin incercarea apei, a vantului, porti care permit accesul
la transformarea eroinei in sacrificiu-dar, Mira devine semnul simbolic al
permanentei unui spatiu arhitectonic.

Pentru G. Calinescu, sistemul mitic al constructiei piesei lui Lucian
Blaga, Zamolxe trimite la o dramatizare de tip Pirandello, iar modul de
tratare din Mesterul Manole, se raliaza la o constructie dramatica de tip
expresionist, piesele lui Lucian Blaga se bazeaza pe un conflict de idei de
tip al dramelor lui Ibsen, pe un mitologism schematic si pe o stilizare a
gesturilor, care duce la o imposibila interpretare scenica>.

Personajul feminin Mira std sub semnul panic, precum Zamolxe, can-
tand viata si natura, cu un lirism extatic, de nepdsare fericita a firii. De
aceea personajul feminin cunoaste valoare initiaticd a mortii, parte din
existenta.

Traditional, etnologii cred in trei tipuri de initiere: obligatorie pentru
bdieti, mai arar pentru fete, pentru a trece din starea de copil, adolescent
spre aceea de adult; o initiere involuntara, la care sunt supusi viitorii pre-
oti, samani pentru a intermedia intre lumea vizibila si aceea invizibila si
o initiere facultativa si voluntard pentru a intra intr-o societate secretd.

> G. Cdlinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, editia a doua,
Bucuresti, Editura Minerva, 1982, pp. 876—881.
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Initierea este prototipul riturilor de trecere structurata pe trei faze:
separare, marginalizare, asamblare. Schema ansamblurilor de mituri initia-
tice porneste de la mituri de nastere, de moarte, de renastere si de crestere
initiatica prin modificarea unui statut social, economic cu ajutorul unui
ritual, simtit ca rang fundamental. Pentru a deveni barbat, femeie, saman,
operatiunea initiatica apeleaza la elemente magice, religioase, cu bariere
secrete pentru cei din afara si cei dinduntru.

Structurile sacre, ascunse vederii, sunt marcate de elemente muzicale,
de structuri mimetice, interpretate uneori prin separarea trupului mascu-
lin de acela feminin. O initiere formala se face prin masti vizuale sonore,
prin simulare initiatica si prin incercari corporale dureroase, paradoxale
si absurde. Initierea consta deseori in mestesuguri rituale: a fduri, a cultiva,
a muri, a renaste, a simula spirite prin intermediul unei limbi secrete: ina-
plicabile in afara propriului cimp de achizitie sau a sferei colective, sacre.
Astfel initierea presupune o operatie auto-referentiala si o stabilire a unei
relatii prin mana cu lumea sacra.

Modelele literaturii sunt istoria, mitul si alte texte. Initierea este de
obicei, o parte dintr-un mit, creator si exemplar: »un mit povesteste intot-
deauna cd ceva s-a intdmplat realmente, ca un eveniment a avut loc in sensul
exact al termenului — fie ci este vorba de crearea Lumii, de cea mai nein-
semnata specie animala sau vegetald sau de o institutie. Chiar faptul de a
spune ce s-a intdmplat reveleaza cum existenta s-a realizat (si acest cum tine
si locul lui de ce)*“.

Retinem cd modelul mitic se refera la o istorie adevaratad, reald, despre
Fiintele Supranaturale care au intemeiat lumea si care instituie intr-un
spatiu un comportament nou, divin: un fel de a manca, ori un gest al fiin-
telor supranaturale. Mitul, precum visul, se referd la un mister si initierea
presupune o cale, petrecuta pe un drum constient dar si inconstient, care
atrage omul in totalitatea sa.

Din perspectiva spatiald, o initiere incepe in afara realitdtii sacre
si parcurge un drum catre Centru, cdtre Celdlalt, fie prin intermediul
unui arbore, cifru al vietii profunde, fie printr-o reinnoire a unei reveldri

3 Dictionar de etnologie si antropologie, volum coordonat de Pierre Bonte, Michel Izard,
traducere de Smaranda Vultur, Radu Riutu (coordonatori), lasi, Editura Polirom,
1999, pp-325—-327.

+  Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, traducere de Maria Ivanescu si Cezar Ivanescu,
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2008, p.11.
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orizontale, orice initiere imitd si povesteste faptele originare la un nivel,
pe care C. G. Jung il numea cautarea sufletului.

In parcursul acestui drum elementul sacru este dominat de relatia cu
modelul comportamental secret. Initierea este o formd de instructie, cre-
atoare inconstient a unui timp concentrat. Acest timp magico-religios se
observa in dimensiunea teatrului si a cinematografului, durata profanului,
cu imitatii estetice provoaca rezonante in receptor, reface lumea si obliga
spontan la o cadere in timp (aici timpul mitic romanesc).

Dupa Petru Caraman®, versiunea arhaica a baladei Mesterul Manole
se numea Colinda zidarilor, progresia ei poate fi figurata tot atat de bine in
sens vertical ca si in sens orizontal, in acest fel trimitem, in partea teoretica
din Semne si semnificatii ale zidirii catre constructie, nu doar spre ritualul din
balada, Mesterul Manole, ci, cu insistentd pe cateva structuri ale mitului
zidirii®.

Multi creatori au purces de la acest motiv etnologic al jertfei nece-
sare pentru a oferi rezistenta in timp constructiei umane, comentata
fata de constructia divind’. Numele creatorilor interbelici, car s-au ocu-
pat cu motivul zidirii unei jertfe feminine este deosebit, sugerdnd o obse-
sie a zidului, parte a mitologiei nationale: V. A. Urechia, Mihail Pascaly,
Carmen Sylva, Emanuel Antonescu, N. Davidescu, Nicolae Iorga, Adrian
Maniu, Victor Eftimiu, Gheorghe Maior, Lucian Blaga, Octavian Goga, Ion
Luca, Victor Papilian, Vasile Voiculescu, Coca Farago, Dan Botta, Adrian
Verea, Darie Magheru, Laurentiu Fulga, Horia Lovinescu, Valeriu Anania,
Constantin Cuza, Paul Everac, Paul Anghel, Marin Sorescu nume ale unor
dramaturgi, care au pornit de la imaginea creatiei din Legenda Mandstirii
Argesului. Titlurile difera in functie de motivul accentudrii, fie pe Creator,
fie pe Sotie, fie pe legendd, fie pe zbor, fie pe familie, fie pe iubire: Octavian
Goga, Mesterul Manole, A. Maniu, Mesterul, N. lorga, Zidirea Mandstirii

5 Petru Caraman, Studii de folclor, volumul I, Bucuresti, Editura Minerva, 1987, p.188.
ZID, este un element de constructie vertical, se asociaza unui simbolism accesional.
Aceastd semnificatie e intdritd si de faptul ci zidurile stravechi incercuiau incinte
sacre (altare, biserici, temple), vechile castele, fortarete si orase antice, asezate de
reguld pe locuri ridicate. in unele cazuri semnifici un simbol al ocrotirii, asociat unui
principiu matern, casei, vasului anchis sau un obstacol de netrecut in calea evolutiei
spre libertate si comunicare cu alteritatea. Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale,
Ivan Evseev, Timisoara, Editura Amacord, 2001, pp. 213-214.

7 http://www.pro-saeculum.ro/arhiva/27—28/art18l.bagiu.pdf, accesat 15decembrie

2010.
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Argesului, V. Eftimiu, Legenda Mesterul Manole, Ion Luca, Icarii de pe Arges,
Coca Farago, Manole si Ana.

Creatia semnificd sfarsitul haosului si inventia unui zid sugereaza inter-
ventia unei noi ordini, instaurarea unei noi energii, zidul reuseste sa scor-
mone si pamantul si cerul, prin metamorfoza a energiei transcendente
a zeului, cu diferite nume, in formele mundane ale creatiei zidul trimite
catre spirala insuflatd de creator®, spirala patrata semnifica aceasta ener-
gie, actionand in sanul universului, zidul devine o parte de relatie intre
mume / obdrsii si predestinarea unui optimism oniric, patratul constructiei
cu cele patru puncte cardinale, cu elemente sacre si elemente continue
din lumea creatd, depinde de calea constructorului® care pare marginita de
ziduri, ori de visuri, de cunoastere paradisiacd (care simplificd misterele),
ori lucifericd (care amplificd misterele).

Lumea miticd la care se referd autorul contine structuri biografice
(relatia cu Mama si cu povestile familiei), reluate in romanele publicate
postum, apoi elemente din poemele de tinerete (in special din misterul
pdgan, Zamolxe), din cercetdrile filozofice despre imaginarul spatial si tem-
poral (Trilogia cunoasterii), structurate pe ideea de mister si relevare'®, cu
ajutorul darului metaforic.

Fiind o fortd a creatiei, avand drept suport realitatea, imaginarul isi
construieste o lume plind de nenumarate posibilitati si libertati, lume care
se dovedeste in final o intregire, o completare a realului, ficindu-l mai
accesibil si mai usor de asimilat. Imaginarul devine astfel ,,o0 putere minu-
nata fara de care nimic nu s-ar putea explica™.

Aici ar trebui mentionata o idee a supravietuirii in mitul zidirii a
unor fragmente din vechea mitologie indo-europeand, mitologie de
sorginte femininad specificad in vechile traditii, referitoare la ritualurile
nasterii si mortii, vizibild in culturile fertilitatii pamantului, in culturi

Zidar/megter este un creator, persoand care practicd o meserie; care are, de obicei,
sarcina de a indruma si alti lucratori, din maghiarul mester, http://dexonline.ro/
definitie/mester, accesat 10 ianuarie 2011.

Gh. Ciompec, Motivul creatiei in literatura romand, Bucuresti, Editura Minerva, 1979,
p-164.

** Ov.S. Crohlmaniceanu, Lucian Blaga, in Dictionarul general al literaturii romdne, A-B,
coordonator general Eugen Simion, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2004,
PP-541—552.

" Roger Caillois, Aborddri ale imaginarului, traducere din limba franceza de Nicolae

Baltd, Bucuresti, Editura Nemira, 2001, p. 24.
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ale zidirii, acceptate de Pitagora si Platon, constructorii fiind arhitecti ai
spiritului, ca Zamolxis, ori arhitecti ai legilor, ori ca Paracelsus, arhitect
al sanatatii.

In cadrul imaginarului multor popoare, elementul constructiei se infa-
tiseaza drept insusi simbolul manifestarii universale; orice constructie
innoieste opera creatiei, reprezinta un mod de relatie intre cer si pamant,
o coordonare care raspunde planului universal de a extinde la dimensiuni
universale realizarea spirituald a individului.

Orice realizare individuald depinde fie de cultul Zeului-Tata-Cer, fie de
dominanta feminina, Zeita-Mama-Pamant*. Miscarea creatiei se propaga
de la centru la periferie, de la superior la inferior. Progresia creatiei poate
fi figurata tot atat de bine in sens vertical ca si in sens orizontal majoritatea
religiilor utilizand ca sinonim al Creatorului / Ziditorul.

In acest fel, in imaginar, orice tip de constructie, manifestatd printr-un
sistem de ordine, reprezintd un spatiu de manifestare al divinitatii, intr-un
scenariu invariant de intemeiere prin jertfd, sacrificiu; o imagine perpe-
tuata in legendele romanesti si, in special, in legenda Mesterului Manole*,
prelucratad in 1927, de L. Blaga in maniera expresionista.

Analizele efectuate despre aceste mituri au fost multiple si deosebit de
interesante, aici facem apel la aceste semne si semnificatii ale zidirii*s, care
au fost prelucrate in textele literare, ca parte a unui ritual initiatic.

Este necesara parcurgerea portalurilor, pragurilor, treptelor creatiei lui
Lucian Blaga prin etape:

a. A cunoaste este verbul care trimite catre una dintre cele patru conditii
de baza pentru armonia fata de oamenii, fata de diversitatea lor (individuald

Andrei Oisteanu, Mythos&Logos. Studii §i eseuri de antropologie culturald, editia a II-a,

Bucuresti, Nemira, 1998, p.7.

3 Ofrandele alimentare vegetale sunt legate si de ceea ce Mircea Eliade numea «primul
gest uman», uciderea, contactul, comuniunea, sacrificiul fiind vizibile si in sacrificiul-
dar, incadrat sensului formulei latine a dreptului contractual, do ut des. Mircea Eliade,
Sacrul..., pp.16-21.

“ Ion Talos, Mesterul Manole. Contributie la studiul unei teme de folclor european, vol. I,
Bucuresti, Minerva, 1973; vol. II, Bucuresti, Grai si Suflet, Cultura Nationald, 1997.

5 Schimbarea in semantica gestului de sacrificiu se vddeste in balada Mesterului

Manole, unde substratul initial era jertfa umand, in context modern, semnul jertfei

este umbra unui om sau a unui animal, intrarea in timpul sarbatoresc calendaristic

sau in ritualurile de trecere si acelea ale muncii, cumulul de simboluri ale jertfei
fiind transferat asupra animalelor, asupra culorii rosii si asupra unor fiinte in context
simbolic (deochiul este contracarat printr-un obiect de culoare rosie).
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si sociald), fatd de unitatea, si consimtamantul uman (Manole se deosebeste
de ceilalti zidari prin cunoastere capatata direct prin vis).

Consimtamdntul cunoasterii trebuie sa fie mereu mutual. Consimtamantul
poate sa treaca de la toleranta culturala si toleranta in procesul de gandire,
ca minim, la consens, care devine maximul ideal. Tranzitia de la tolerantd
la consens necesita respect, intelegere, dialog si compromis (Manole se supune
alegerii speciale a locului zidirii, accepta intelegerea cu tovarasii, intra in
dialog si face un compromis cu sine);

b. A intelege este alta dintre cele patru conditii de baza pentru armonie,
se referd la absenta tolerantei, care duce spre conflict si adversitate, previne
oportunitatile pentru armonie. Fara consens comun, oameni diversi polari-
zeaza si creeaza antagonismul, haosul si discordia (Manole se supune jert-
fei de sin prin munca, prin rugaminte si accepta necesara jertfd a zidirii);

c. A pricepe este alta dintre cele patru conditii de baza si arata cd sursa
armoniei vine dintr-o masura standard a echilibrului, care limiteaza aspira-
tiile umane pentru bogatie, putere si alte resurse. Armonia este incompa-
tibila cu dorintele extreme, desi nu exclude opusul lor. Consimtamantul
dintre opusi transformad lupta lor in armonie (Manole consimte la un dialog
cu Voda, cu tovarasii, cu visul, cu sine);

d. A realiza este alta dintre cele patru conditii de baza si arata ca masu-
rile standard sunt stabilite de citre comunitati specifice in locuri specifice.
intr-o cale democraticd. Redefinirea si restabilirea acestor masuri standard
sunt o sarcind constanta intr-o societate armonioasd (Manole se insereaza,
precum Ana / Mira, in spatiul zidirii);

e. A recunoaste consimtdmdntul sustine afirmarea constientd si mutuald
a unei masuri standard pentru armonie. Mdsura necesita auto-abtinere de la
aspiratii spre bogatie, putere si alte resurse (scriitorul accepta modelul ritua-
lic: motivul cautarii, care implica locul initial al actiunii si personajele, moti-
vul zidului parasit (expozitiune), motivul surpadrii zidurilor (intriga), motivul
visului, al jurdmantului, femeia destinatd zidirii, zidirea treptatd (desfdsurarea
actiunii), motivul extazului voievodului si al orgoliului feudal (punctul culmi-
nant), motivul prabusirii sau al lui Icar si motivul fantanii (deznodamantul));

f. A aprecia consimtdmantul, ca pe atributul cheie al armoniei sociale,
poate elimina conflictul si motivul pentru rizboi. in ordinea de a asigura
pacea indestructibila o cultura a consimtadmantului trebuie sa fie formata in
timpul copilariei prin mijloacele unei educatii si cresteri bazate pe valorile
dragostei, pdcii si armoniei (cititorul accepta modelul ritualic);
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g. A crede cd a consimti necesita o culturad a pacii (romanii accepta
modelul ritualic);

h. A realiza consimtamantul constient si a fi dedicati valorii armoniei
apare ca un mod de viatd, sentimentelor, conversatiilor si tuturor formelor
de comportament sociale pe baza Regulii de Aur: Faceti celorlalti ceea ce ati
dori sd vi se facd voud! Invers: Nu faceti celorlalti ceea ce nu vreti sd vi se facd!

Sunt multe mituri universale, care includ fenomenul jertfei: mitul lui
Orfeu, Prometeu, Pygmalion, trimiteri catre miturile fundamentale ale cul-
turii romanesti (al etnogenezei, al iubirii, al constructiei, al mortii), mituri
specifice romanesti'® au fost sorgintea unor texte literare speciale, mitul
preluand jertfa atat ca axis mundi, cat si ca totalitatea cosmica. Apare o
vocatie a spiritualitdtii romanesti de a se reinnoi prin jertfa, prin exersarea
tenace a reintoarcerii perpetue la izvoarele originare si inepuizabile ale
mitului.

Se poate observa in balada si in piesa, trecerea de la etnologie catre o
cunoastere creatoare, prin acceptarea jertfei umane. Semnele lumii exte-
rioare se constituie in sensuri artistice, in simboluri pe care intelectul si le
insuseste sub forma de imagini. Reprezentarea simbolica a unei imagini se
transforma in o epifanie / aparitie, prin si in semnificant, a indicibilului.

Aceste structuri existd si astazi in elemente etnografice'® si Ion Talos le
enumera aratand ca stabilirea locului se face cu: ajutorul unui par, pe locul
unde cade securea ciocanul, arcul etc., unde se opreste copacul aruncat
de apa, pe locul unde este gasit un crucifix, pe locul unde cade zapada in
dricul verii, pe locul unde este gasitd o icoana sau o statuie, pe locul unde
se aseazd pasari, corbi, pe locul unde stationeaza vaci, boi si manji, pe
vechi ruine, pe locuri stiute numai de crescatori de vite, unde este mutat
in mod miraculos materialul adunat pentru constructie, unde indica un
glas misterios.

Jertfa este aici, fiinta cea mai iubitd, cea mai curata aceea care poate
crea un alt om, dar care devine Mama cladirii. Mitul Mesterului Manole a
transferat in imaginarul artistului starea si sensul actului de jertfa, artistul
creandu-si propriile coordonate estetice pe revelarea mitologica, in arta

16

G. Cilinescu, op. cit, pp.36-37.
7 Gilbert Durand, Aventurile imaginii, traducere de M. Constantinescu si A. Bobocea,
Bucuresti, Editura Nemira, 1999, p. 4.
Mihai Pop, Obiceiuri traditionale romanesti, Institutul de cercetdri etnografice si
dialectologice, Bucuresti, 1976, p.52.
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dramaticd. Romanul publicat postum, sub aceste titlu, Luntrea lui Caron
pare o alta variantd a mitului creatorului.

Un ritual de initiere include un proces prin care, cei ce se afla la cel mai
inalt nivel al ierarhiei il supun pe cel ce urmeaza a fi initiat, unui sir de
probe, ce trebuiesc depdsite, pentru ca in final, acesta sa reuseasca sa intre
in posesia secretelor rezervate pana acum doar celor care l-au condus prin
acest proces. In cadrul ritualului magic, initierea este considerati cauza
unui proces de schimbare fundamental. Persoana care conduce initierea,
initiatorul, bucurandu-se de o anumita putere, o transfera persoanei care
urmeaza a fi initiata. Lucian Blaga biserica / clddirea / zidirea devine o fiinta
feminina, biserica se transformad in altar al feminitatii si maternitatii, trans-
formate prin jertfa in fiinta.

In consecinti, conceptul de initiere este foarte asemdnitor celui de
succesiune apostolicd. Procesul de initiere este adesea corelat unei morti
si invieri simultane, deoarece un inceput cuprinde atat sfarsitul unei exis-
tente la un anumit nivel, cat si inceputul ascensiunii catre nivelul urmator.
A crea devine un proces initiatic, similar constructiei, similar unei relatii
de visare.

Toate acestea se constituie in final intr-o adevaratd artd cunoscutd
doar de cétiva initiati, un context mental dominat de spiritual si fantastic
punand mult mai usor in evidenta legaturile dintre omenesc si divin, dintre
inferior si superior, dintre microcosmos si macrocosmos.

Pand acum nu a fost analizata relatia dintre aforism si dramaturgia
lui Lucian Blaga, cu toate ca relatia poezie / aforisme a fost punctul de
interpretare al lui Eugen Lovinescu, gandirea miticd a lui Lucian Blaga a
fost interpretata de C. Fantaneru; motivele zidirii au fost interpretate de
catre lon Pop. Palingenezia valorilor prezente in textele lui Lucian Blaga i
apartine lui E. Todoran, prieten cu Lucian Blaga.

Miscdrile anamorfotice, imagini, care deformeaza realitatea, o supun
unei adevarate priviri oblice, plasand eroarea ca adevar, defectul drept cali-
tate, limitele timpului si ale spatiului drept nostalgii ale originii, o trans-
formare a mitului in creatia fascinantd a lumii diplomatiei cici se prezinta
doud personaje cu ocupatii diferite, filosof si scriitor, si cu nume diferite,
care, la maturitate, percep lumea prin prisma metafizicd, observa sem-
nele veacului nou si continua visarile despre cenusa alchimica, altfel decat
Mesterul Manole, dar isi construiesc destinul de creator conform propriei
lor jertfe.



334 | Irina-Citilina VRANCEANU

Prin cele trei dimensiuni — cosmica, onirica si poetica — simbolul crea-
tiei devine reprezentant al fiintei umane creatoare. Descifrarea simbolurilor
intr-o creatie artistica trimite in mod obligatoriu la intelegerea, respectiv
reinstalarea unui sens, virtutea esentiald a simbolului fiind aceea de a asi-
gura in sanul misterului personal prezenta insasi a transcendentei, care vin
sa Intdreascad ipoteza initierii in scenariile anotimpurilor si ale sarbatorilor.

Pentru Lucian Blaga demonicul e ipostaza magicd a divinitatii sau divi-
nitatea, intrucit ea nu inceteaza de a crea, orice initiere cere o anumitd
austeritate, o violenta sacrd, ca practicd magicd de intemeiere. In riturile de
trecere® / les rites de passage, violenta sacra marca ruptura dintre vechi
si nou, presupunea o forma de jertfa, fie a unui animal, fie a unui obiect
simulacru al vietii simbolice, se poate accepta ca orice creatie artistica, sub
forma jertfei personale si a inspiratiei de sorginte sacra hierofanie / minu-
nare si cratofanie / spaimd, creeazd opera de arta*.

Asa se explica subtitlurile dramei lui L. Blaga. Conditia fundamentald a
existentei imaginarului este oferita de libertate, doar sub auspiciile ei fiinta
umana putandu-se manifesta in puterea ei creatoare.

Artistul este printre initiatii in logica imaginarului, iar lumea creata
de acesta reprezinta in esenta o invitatie la redescoperirea logosului divin
reflectat in logosul uman. Sensul sacrificiului este radical schimbat de
morala crestina, care il proiecteaza spre creatia binelui absolut, a creatiei
artistice, sacrificiul devenind un simbol al unui germene nemuritor tocmai
prin cultivarea harului, a datului pozitiv al fiecaruia. Sacrificiul este pentru
om un destin atat individual social si istoric.
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