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ABSTRACT: The article outlines the views of Antonio Banfi, Lucian Blaga
and Oscar Wilde upon human knowledge and the philosophy of culture.
The author explores the connection between knowledge, ethics, religion
and art, as well as the similarities and dissimilarities between the con-
ceptions of the aforementioned philosophers.
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La Hegel, intreaga sfera a spiritului absolut are un caracter religios.

In schimb, in viziunea lui Antonio Banfi, cele trei momente ale spiri-
tului absolut sunt: arta, religia si filozofia.

Relatia dialectica dintre cele trei idei nu poate fi confundata cu o relatie
reala si cu atdt mai putin ca exprima un raport de intaietate sau de dependenta.

Frumosul este intruchiparea sensibila a ideii, considerata nu o abs-
tractiune universald, ci un universal care poarta si pune in miscare in sine
particularul; el insusi este unitatea absoluta deoarece se exprima intr-o
forma finita a sensibilitatii.

Spiritul etic nu este numai substanta universala a tuturor spiritelor, ci
este recunoscut de catre acestea ca esenta si infaptuirea lor. Totusi, spiritul
etic este dat ca religiozitate deoarece in armonia sa se releva o tensiune.
Din aceasta tensiune se naste religia, adica acea constiinta a transcendentei
eticitatii care capata forma creatiei unei lumi de idealitate etica din adancul
constiintei individuale, in perfectiunea ei si care da nastere artei absolute.

Arta este exprimarea echilibrului etic absolut, asa cum este el trait in
mod ideal de catre subiect.

Arta este aspectul intuitiv al autoconstiintei absolute, aspect care prin
aceasta este nemijlocit (ca si intuitia) si deci caracterizat de finalitate.

Frumusetea este intuitia concretd prin care sensibilitatea exprima
numai ideea; si totusi in arta exista tensiunea dintre creatia obiectiva si
subiectiva. In arti, constiinta este trdirea spontani, adic intuitia sensibila.
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In arti, sinteza este intuitivi: idealul este nemijlocit.

Hegel afirma ca estetica este teoria filozoficd a frumosului si, in con-
cret, a artei.

Arta este revelatia absolutului sub forma intuitiei, ca o purd aparitie,
ca idealitate care apare din orice dat real, dar care ramane intotdeauna
idealitate fatd de obiectivitatea criticismului uman.

Spiritul uman este, inainte de toate, constiinta, este cunoasterea obiec-
tiva a unei lumi care se contureaza precis, concret, launtric. Este lumea
nemijlocita a experientei, in care individul uman isi gaseste traiectoria vie-
tii, trasatd de o prima si elementara armonie, este un univers fara probleme.
In acest plan, viata se armonizeazi conform unei civilizatii aproblematice.
Insd, in procesul evolutiei, omul a suferit efectul unui fapt nou, un fapt
care a produs nu numai o mutatie in natura sa, ci si o modificare ontologica
absolutd. Acest novum care il face pe om sd fie om si sd-1 deosebeasca de
animal este resimtirea prezentei misterului din jurul sau si din el insusi.
Nu exista nici un aspect al experientei si al vietii care sa nu ascunda in sine
misterul si care sa nu ceara o revelatie. Iar revelatia este deschiderea unui
nou cer, este cultura.

De mentionat ca Lucian Blaga descopera in culturd un moment de
transcendentd, dar un moment de sens negativ si anume misterul care se
manifestd prin ea. In adancul misterului si in absoluta lui obscuritate isi
are lacasul Marele Anonim, pazitorul misterului insusi, a planului sau de
transcendenta absoluta.

Pentru Blaga, arta, stiinta, religia, filozofia apartin lumii culturii, sunt
forme ale revelatiei. Fiecare dintre ele isi are propriile ei categorii stilistice
abisale, prin care reveleaza simbolic fondul de mister ce ne invaluie si din
care trdim noi, ca oameni. Cultura este intotdeauna o totalitate complexa,
in care diversele forme se interfereaza, se concentreaza si se ramifica.

Filozofia lui Blaga vrea sd pund in lumind, indeosebi, motivul discon-
tinuitatii creatoare, al individualitatii organice.

Misterul capdtd formd in sfera lumii constiente; inconstientul se
exprima: aceasta este cunoasterea ,luciferica”, dupd expresia lui Blaga, care
este guvernata de categorii ,,abisale”, care nu este pur si simplu contempla-
tiva, ci creatoare. Aceasta deoarece revelatia este conditionata de structura
inconstientului, de formele de rezonantd cu sfera constiintei. Este creatia
unei ordini a revelatiei, aflata in continud evolutie, este realitatea patrunsa
de sensul cautarii, al constructiei. Este Logosul, cuvantul, in care misterul
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capatd forma in cadrul unui discurs infinit, care, rdnd pe rdnd, se concre-
tizeazd si se defineste prin noi evolutii. De aceea, revelatia sau cultura este
esentialmente discontinud, asemenea unui fascicul de lumina care trece
printr-un ecran, cand opac, cand transpaent.

Cultura este o lume a obiectivitatii sui-generis aflatd in continud pro-
ductie. Nu se pot defini diferite culturi in functie de structura stilistica a
obiectivitatii lor spirituale deoarece, daca stilul este unitar in componentele
sale elementare, el se diferentiazd in functie de loc si de epoca, stilicitatea
fiind forma categoriald particulard de exprimare a inconstientului. Blaga
oferd o schema generald a unei interpretari si a unei tipizari. Este vorba de a
defini culturile in functie de natura , stilistica”, natura ce se impune intregii
obiectivitati spirituale. in opinia lui Blaga, pentru o anumita cultura este
usor de gasit o matrice (,,matricea stilistica”) care sa fie comuna artei, reli-
giei, obiceiurilor, filozofiei, cu alte cuvinte, un stil unitar care deosebeste
respectiva culturd de celelalte culturi si conferad diferite forme spirituale,
un continut, un sens, o valoare, chiar un destin special. Este atinsa aici o
problema a fenomenologiei culturii. De mentionat insa cd formele feno-
menologice, care permit o structura si evolutie unitard a culturilor, sunt
extrem de variate si cd in ele aspectele spirituale isi schimba radical conti-
nutul, valoarea, directia. In analiza culturii, metoda transcendentali si cea
fenomenologica pot sd se echilibreze intr-un rationalism critic, dar daca se
incarcd si cu o interpretare metafizicd (ca in cazul lui Blaga), atunci ele se
opun, se exclud si se inchisteaza fiecare in pozitia sa.

fn analiza culturii, idealismul isi are limitele sale in conceptul metafi-
zic. In filozofia lui Blaga, limita analizei culturale consta, mai degraba, in
conceptul de ,,inconstient”, acest fond metafizic al revelatiei. Aceasta face
ca ,,matricile stilistice” ale diferitelor culturi sa fie extrem de nedetermi-
nate, fard a putea sd clarifice legea internd, principiul unitatii si ratiunea
diferitelor determindri.

Pentru Blaga, revelatia nu are nimic de a face cu aparitia sensibild a
ideii care, de la Platon la Hegel, constituie doctrina traditionald a orica-
rei estetici metafizice. Pentru Blaga, realitatea artisticd este construitd nu
conform formelor intelectului, ci conform celor ale intuitiei, scoasd din
domeniul teoreticitatii pure.

Gandirea lui Blaga prezinta si contureaza formele mobile ale vietii cul-
turale. Arta, ca o parte a culturii, ca revelatie deschisa, este vie, iar aceasta
viatd este o continua agitatie, bazata pe forme si reflexe care apar si dispar
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intr-o uriasd frdimanare. Astfel, filozofia lui Blaga continud opera specifica
filozofiei, sd zicem, contemporane, aceea de a releva liniile constitutive ale
realitatii culturale, cu o constiinta tot mai deschisa.

Estetica filozoficd isi propune asadar sa ajungd la un concept despre
artd care sa depinda nu de un anumit gust si de o anumita experienta, ci de
o constiinta radicala a intregii experiente estetice, de un principiu care sa
fie nu concept ci idee, in care sd fie cuprinse si semnificate toate infinitele
aspecte ale universului artei.

Conceptia despre arta este criteriul ce determina critica si istoria artei.
fn aceste doud forme de reflectie, caracterul abstract al conceptiei este
cliemat sd joace rolul de clarificator si interpret al realitdtii individuale a
artei si al procedeelor ei evolutive.

Exista doud trasaturi ale experientei artistice: caracterul nemijlocit si cel
autonom. Prima apare din confruntarea experientei estetice cu alte tipuri de
experienta. Experienta teoretica este o continua cautare: adevarul nu este
~adevarat” in mod absolut, ci in confruntarea cu toate celelalte pozitii.

Experienta morald este un continuu conflict, o continua depasire de
pasiuni, sentimente, instincte.

Experienta religioasd este esentialmente plind de tensiune interna,
solutia ei apare ca solutie a unei problematici externe a realitatii: cres-
tinismul pune accentul tocmai pe aceasta infinitate de pozitii religioase.

Toate experientele spirituale par, asadar, experiente de mediere: cand
fiecare ajunge la propria ei culme, crezand cd medierea s-a implinit cand
adevarul iese la lumina, tocmai din pricina acestui caracter de viziune
dobanditd, adevarul este determinat prin categorii de ordin estetic.

Esteticitatea poate fi definita drept relatia nemijlocita si antinomicd a
celor doua polaritati esentiale ale experientei: eul si lumea.

Orice sistem, in orice directie s-ar desfdsura, poartd in sine un ide-
alism tacit, un optimism ascuns, deoarece exprima credinta in existenta
unei temelii ultime a realului in care antagonismul dintre eu si lume
inceteaza, amandoud fiind absorbite intr-o aceeasi egald unitate. Daca
solutionarea acestui conflict este telul ultim al religiei si al filozofiei, in
experienta estetica aceasta solutie reprezinta un dat. Antinomia dintre eu
si lume se sublimeaza intr-un perfect acord; lumea si-a gasit sufletul iar
sufletul lumea. Tocmai acest contact nemijlocit al celor doud extreme — eul
si lumea — par sa-si dezvolte la maximum potentialitatea interna. Aceasta
este una din puternicele forte formative.
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Dupa Kierkegaard, distinctia dintre omul religios si cel estetic repre-
zintd tocmai contrapunerea intre cel ce simte profund toate problemele
realului si actioneaza asupra acestuia, cufundat in lumina transcenden-
tului, si cel ce traieste usuratic, captand tot ce este superficial in lucruri,
care accepta realitatea si pe el insusi asa cum sunt, fard a folosi energii
transformatoare a propriei sale personalitati.

Dupa Oscar Wilde, caracterul fundamental al estetismului consta in
constiinta cd, aflandu-se in planul estetic, individul este in chip desavarsit
el insusi, mandria interioara a personalitatii implinite.

Intalnirea dintre eu si lume, in afara esteticului, are loc sub forma
intuitiei. Intuitia are drept caracter fundamental pe acela de a fi nemij-
locitd, caracter in care este absorbitd problematica vietii constiente,
tensiunea dintre eu si lume, intre subiect si obiect. Intuitia este asadar
un act de cunoastere nemijlocitd care poate reprezenta fie o participare
vitald directd, care se ilumineaza prin constiinta, fie rezultatul unui proces
constient complex.

Omul participa la viata morald si mod fundamental tocmai prin intuitii.
Cand ne asumam o anumitd pozitie eticd, aceasta se intampld nu in urma
unei demonstratii logice, ci in chip intuitiv; certitudinea morald nu este
atat certitudinea unui act de libertate cat, mai degraba, intuitia ca intreaga
ordine a lucrurilor corespunde acestui dat.

Intuitia religioasd, cu toate ca pare sd contrazica natura insati a intui-
tiei, de vreme ce tinteste dincolo de lumea sensibild, servindu-se de aceasta
ca rapel la o realitate de ordin superior, constituie nu mai putin datul fun-
damental, certitudinea prima a vietii religioase. Nici o religie nu apare,
intr-adevar, in urma unei demonstratii, ci printr-o participare nemijlocita,
care isi are originea in profunzimea experientei umane pe care sufletul tre-
buie sd o strabatd inainte de a ajunge la credinta. Dar in momentul in care
intuitia divinitatii este data, spiritul cautd, dincolo de ea, pe Dumnezeu
insusi: problema nu este rezolvata, ci doar indicata pe o treaptd mai inalta;
intreaga viata religioasa trece astfel continuu de la pozitie la alta, sondand
mai adanc acest mister. Acest proces, prin care intuitia este afirmata pen-
tru a fi depdsita, aceastd continud cautare care este viata, este deosebit de
evident in sfera teoreticului; aici, dincolo de intuitiile sensibilitatii, avem
de a face cu adevaratele intuitii conceptuale.

Orice intuitie nu capteazd in mod definitiv esenta realitatii, ci trimite
continuu la intuitii succesive: este legea infinitei cautari.
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fn vreme ce intuitia unui concept produce cautari teoretice in vederea
definirii acestui concept, intuitia esteticd duce la un moment contemplativ,
care nu merge mai departe de sine insusi.

Stradania spiritului uman consta tocmai in a ajunge la o pozitie pozi-
tivd fatd de lume, transfigurand realitatea naturald, datd in chip nemijlocit,
in realitatea spirituald. Intreaga viata si civilizatie umana sunt sustinute de
aceasta stradanie.

Realitatea artei se intemeiaza pe o realitate umana complexa, la care
participa toate infatisarile realului si din realitatea artei face parte totalita-
tea lumii si a realului.





